ADAM SVETLIK

SUCASNA SLOVENSKA
VOJVODINSKA LITERATURA
A LITERARNA KRITIKA

Univergitny profesor, literdrny kritik a dlhorocny Séfredaktor literdrneho caso-
pisu Novy Zivot Adam Svetlik sa narodil roku 1961 v Zrerianine. Vystudoval
slovensky jazyk a literatiiru na Filozofickej fakulte v Novom Sade, kde aj v sticas-
nosti predndsa slovenskii literattiru. Zije v Araddéi. Knigne publikoval monogra-
fie Poetika presahu (1997) a Poézia vojvodinskych Slovakov v druhej polovici
20. storocia (2007), stibor eseji Hovorenie v ivodzovkach (2010), ako i nie-
kolko antolégii a vyberov.

u

Exaktné bibliografické iidaje o uverejnenych literarnych textoch jedno-
znacne dokumentuju, Ze v literatire vojvodinskych Slovakov uz vyse dvadsat
rokov pretrvava zostupné kvantitativna a nasledne zrejme i kvalitativna tvo-
riva tendencia. Tento netiprosny deprimujtci fakt mozno zd6vodnovat najprv
v kontexte globalnej materialisticko-utilitdrnej (pre)orientacie sticasnej civili-
zacie, s akou tradi¢ne usporiadana literatara uz tazko udrziava krok, tiez v kon-
texte spolocensko-politickych turbulencii (rozpad Juhoslavie, zmena ideo-
logie, obc¢ianske vojny...), no nie menej dolezita, a v pripade slovenskej vojvo-
dinskej literatry zrejme i osudova, je Specifickost kontextu literattry vznika-
jucej v enklavnej spolo¢nosti predurcenej na postupny zanik.

Okrem zjavnej klesavej tendencie slovenska vojvodinsku literatiru po-
sledného pétro¢ného obdobia poznacila aj zna¢né organiza¢na a poetologicka
diferenciacia a diftiznost, ¢o velmi podmiene¢ne mozno vnimat ako nasled-
ky postmodernej detotalizacie a pluralizacie literattry. Na jednej strane sa
jasne ¢rta literarny mainstream slovenskej vojvodinskej literatary realizujici
sa hlavne prostrednictvom Slovenského vydavatelského centra a ¢asopisu pre
literatdru a kultaru Novy Zivot a ,logisticky” podporovany hlavne ,akademic-
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kou“ literarnou kritikou. Na druhej strane st aj rozli¢né, podmienecne pove-
dané, opozicné pokusy (Matica slovenskd v Srbsku, Vydavatelstvo Hlasu ludu,
Ustav pre kultiiru vojvodinskych Slovdkov, Literdrna skupina Mateja Ambrézyho
z Kovacice...) literarne pdsobit mimo alebo aspon na okraji tohto tstredného
pradu pocitovaného neraz ako elitarskeho, niekedy i regionalne diskriminuja-
ceho. Najcastejsie je vSak takato opozi¢nost len zdanliva, sposobena je predo-
vsetkym charakterom ¢i koncepciou média, v ktorom sa realizuje, no niekedy
v nej mozno citit i dozvuky staronového konfliktu medzi tradicionalisticko-
populistickou a modernisticko-elitarskou koncepciou literattry, ktory sa v slo-
venskej vojvodinskej literattire vyvinul esSte v Sestdesiatych rokoch, no kul-
minoval v osemdesiatych rokoch minulého storocia evidentnym vitazstvom
modernisticko-elitarskej, ¢ize hroncovsko-harpanovskej koncepcie literatary.

Na rozdiel od tejto relativne Tahko postrehnutelnej vonkajskovej, teda
inStitucionalno-organizac¢nej diferenciacie literdrneho Zivota vojvodinskych
Slovakov, vnatorna poetologicka ¢lenitost sticasnej vojvodinskej literatary
je omnoho komplexnejsia a nejednoznacnejsia. Ako najjednoduchsi, no pre
svoj zjavny niveliza¢ny charakter aj nie velmi spolahlivy diferencujici kod
pri vyskume literatiry vojvodinskych Slovakov sa ndm ntka generacné zo-
skupovanie spisovatelov. V poslednom péatro¢nom obdobi zo starSich gene-
racii spisovatelov a literarnych kritikov viac-menej stistavne pisali len Viera
Benkova (1939) poéziu a Samuel Boldocky (1943 — 2015), Michal Harpan
(1944) a Vitazoslav Hronec (1944) literarnu kritiku a v svojej tvorbe zostava-
li hlavne v ramcoch uz skor rozpracovanych individualnych poetik a literar-
nokritickych metodolégii. Sice v tomto obdobi obcas publikovali i Jan Labath
(1926), Pavel Mucaji (1929 — 1914) a Daniel Pixiades (1931), no boli to
zrejme uZ len dozvuky ¢i ,,paberky” ich doterajSej basnickej tvorby. Z tzv. Ge-
nerdcie vo vlastnom tieni, teda zo spisovatelov narodenych v polovici 20. sto-
ro¢ia, publikaé¢ne ¢inni boli prakticky len basnik Michal Duga (1951), prozaik
Miroslav Demak (1948) a literarna kriticka Jarmila Hodoli¢ova (1951). Azda
ani neprekvapuje, Ze uz dlhSie je najproduktivnejsia stredna generacia, teda
slovenski vojvodinski spisovatelia narodeni v Sestdesiatych rokoch minulého
storo¢ia (tzv. Generdcia X ): Martin Prebudila (1960), Ladislav Cani (1961),
Jan Salc¢ak (1961), Michal Babiak (1961) a Miroslav Kana (1966). Z mladsich
autorov sustavnejSiu literarnu tvorbu nachadzame u poetky Miroslavy Dudko-
vej (1979) a literarnych kriti¢iek Zuzany Cizikovej (1971) a Mariny Siméako-
vej Spevakovej (1978) a sporadickt u Michala Bire$a (1975), Anny BalaZovej
(1978), Janka Takaca (1979) a Andrey Spevakovej (1980).

Okrem v tomto nie velmi spolahlivom genera¢nom kéde pulzovanie nov-
Sej slovenskej vojvodinskej literatiiry mozno pozorovat i v kontexte sic¢asnych
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globalnych slohovych premien, teda postupného, no zjavného zaniku postmo-
derny a vzniku novej slohovej formacie, na ktorej v§ak podstatu a hlavné
znaky zrejme eSte vZdy najlepSie nedovidime, takZe ich ani neméZeme pres-
nejsie vymedzit a definovat. Aj napriek tomu, Ze za poslednych pat rokov
bolo uverejnenych niekolko typicky postmodernych literarnych atvarov (Sal-
¢akova poézia a proza, Prebudilove a Deméakove poviedky...), predsa zna¢na
Cast literattry vojvodinskych Slovakov (poézia Miroslavy Dudkovej, Michala
Biresa a Anny BalaZovej a prozy Miroslava Kanu, Andrey Spevakovej a Jan-
ka Takaca...) v tomto obdobi poznacila uz jednoznacna rezerva, niekedy az
rezignacia voci niektorym typickym postmodernym postuldtom a postupom
(intertextualita, multiplikovanost zobrazovanej skuto¢nosti, fragmentéarnost,
sebareflexivnost, hybridizacia zanru...) a jednozna¢né naznaky budovania
akejsi novej, odlisnej poetiky...

— POEZIA

Zaciatkom druhého desatrocia 21. storoc¢ia v literattre vojvodinskych
Slovakov poéziu stistavne pisu a uverejiiuju Viera Benkova, Michal Duga, Jan
Sal¢ak, Martin Prebudila, Ladislav Cani a Miroslava Dudkova. Avsak, prihlia-
dajic na uz overenu tvorivi kapacitu ¢i kvalitu a na sporadické publikovanie,
o niektorych basnikoch (Zlatko Benka, Miroslav Dudok, Katarina Hricova...)
mozno tiez predpokladat, Ze predsa esSte nedali bodku za svojou basnickou
tvorbou. Najproblematickejsi v tomto kontexte je basnicky ,,dorast®, teda naj-
mladsi basnici, ktori prinasaja sastavny prehodnocovaci natlak na ustalené
literarne hodnoty a pomery a tak zabezpecuju nielen kontinuitu, ale aj pre-
meny a tym i Zivotnost a pretrvanie literatiry, poézie. Takych mladych slub-
nych basnikov je v sticasnej slovenskej vojvodinskej poézii velmi malo a len
s velkou mierou rezervy mozno v tomto kontexte uviest mena Michala Biresa,
Anny Balazovej, Katariny Mosnéakove;...

Najproduktivnejsia slovenska vojvodinska spisovatelka v poslednom
pétro¢nom obdobi je iste poetka Viera Benkova (1939). Najnovsia Benkovej
poézia naplno nadvézuje na niektoré prvky poetiky z jej predchadzajacich
tvorivych obdobi, predovsetkym na mytiza¢né tsilie v basnickom texte evoko-
vat skibenie individualnych a univerzalnych poldh a hodnét Tudskej exis-
tencie. Benkovej poézia posledného tvorivého obdobia, zhrnuta v zbierkach
Modrotla¢ (2011) a Exlibris morusovych listov (2013), je — povedané jej ver-
$om —,,0 vecnom pochode ludstva za krdsou a ldskou® a aj napriek silnej nostal-
gicko-melancholickej aZ clivej patine, akou je potiahnuta, vyZaruje bezpod-
mienec¢nl, na momenty az vitalisticki vieru v Zivot, v jeho krasu a zmysel,
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ktort basnicky subjekt Viery Benkovej hlad4 predovsetkym v laske a v umeni,
ale aj v navonok malych, vSednych prejavoch Zivota, nadobudajtcich v tejto
poézii najcastejSie ritudlny az sakralny charakter. Tento proces zvyznaminova-
nia zivota je v poézii Viery Benkovej sprevadzany rozpornym pocitom béasnic-
kého subjektu; na jednej strane jeho usilim stale roznecovat plamienok citu
a vasne a na druhej strane tzbou po tichom, pokojnom a predovsetkym har-
monickom suziti nielen s vonkajSou skuto¢nostou, najmé s prirodou, rastli-
nami a zvieratami, ale aj so sebou, so svojim vlastnym zloZzitym vnutornym
svetom.

Na vyrazovom pléane je pre toto tvorivé obdobie Viery Benkovej priznac-
né vyrazné rozrastanie basnického prehovoru, akasi slovna hypertrofia pre-
javujaca sa najcastejsie prvoplanovo ako plosna opisnost vyustujica neraz az
v manieristicki barokovti ornamentélnost. Spoza tychto detailistickych impre-
sionisticko-senzualistickych opisoch vonkajsej skuto¢nosti, evokujtcich u ¢i-
tatela bohatt paletu farieb, zvukov a voni, najéastejSie presvita i jemne nuan-
sovany emocionalny svet basnického subjektu a nasledne i jeho netiprosna di-
agndza zitej skuto¢nosti skoncipovana z aspektu poetkinej harmonizujuce;j zi-
votnej filozofie. Takato poetika Viery Benkovej je zrejme v zna¢nom nestlade
so stucasnym dominantnym skepticko-rezignovanym postojom k skuto¢nosti
a najma k basnikovym moznostiam uchopit, prezentovat a u Citatela evokovat
jej podobu a zmysel. Na druhej strane svojim déslednym angazovanym natu-
risticko-ekologickym postojom, nie vSak archaizujiico-poetizujicim vyrazom
Benkovej poézia je v stilade so spiritudlnym pradom v stcasnej poézii, ktory
ako alternativu k zivotu v urychlenej materialisticko-utilitarnej civilizacie ¢lo-
vekovi pontika Zivot orientovany na duchovnt podstatu a na potrebu sazitia
s inymi, najmé s prirodou a jej prirodzenym kolobehom.

Harmonizujicim Gsilim je poézia Viery Benkovej blizka poézii Michala
Dugu (1951), ktory svojej posledne publikovanej knihe versov dal privelmi
poetizujtci nazov Krajina divych jabloni (2010), ¢o je v zna¢nom rozpore
s depoetizujicou tendenciou, aka poznacdila jeho predchadzajtce zbierky. Na
rozdiel od Benkovej empirickosti a opisnosti pre Dugovu poéziu v poslednom
tvorivom obdobi je prizna¢na predovsetkym diskurzivnost a pojmovost, ¢o
znamena, ze Dugov basnicky subjekt sa uz v tplnosti uzatvara do svojho ex-
kluzivneho vnutorného sveta, do akejsi éterickej , krajiny divych jabloni“. Na
takéto Dugovo poetizovanie uz predtym ¢iastoéne depoetizovaného, veristic-
kého béasnického jazyka, sprevadzané zjavnou tendenciou k viazanému versu
v dvoch ¢asopisecky publikovanych cykloch (Omdmeny Diotimou, Liskanie
slov), treba nahliadat v $irSom kontexte jeho celkovej poetiky a Zivotne;j filo-
zofie, svojraznej poetickej filozofie $tastia, budovanej zrejme na existencialis-
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tickych postulatoch o aktivhom postoji ¢loveka k vlastnej existencii, realizuja-
com sa ako permanentné sebautvaranie a empaticky a solidarny vztah k inym
Tudom. Na uskuto¢nenie takejto Zivotnej filozofie, ktora v Dugovom posled-
nom tvorivom obdobi prichddza naplno k slovu, si zvolil stiSeny, zmékceny
a pokojny basnicky prehovor, ktory aj napriek silnému pochybovaénému
a deziluzivnemu néatlaku zZitej skuto¢nosti, najmé stiesiiujiceho pocitu z ubu-
dania Casu (,,a tprimne prisahdm / Ze na tohtorocnej jesennej ceste / viac nevy-
rastu kvietkované slovd“), predsa evokuje vieru v zZivot, ktorému zmysel dava
laska a tvorba, poézia. Basnikova seizmograficky citliva rekapitulacia a reva-
lorizaca prejdenej zivotnej cesty oslovi zrejme nejedného zneisteného a ustra-
chaného ¢loveka, no to, ¢o stc¢asného pochybovacnostou nakazeného ¢loveka
v tejto poézii uz neoslovuje, je basnikova pretrvavajtica dovera k basnickému
slovu, jeho evokacnej, ale i terapeutickej potencie, teda viera v moZznost ,,pre-
nikniit / aZ pod hladinu slova / a pritom nemintt ich zmysel“, ktora je vyrazna
najmaé v zbierke Krajina divych jabloni, no uz zna¢ne nalomena v poslednych
dvoch publikovanych cykloch.

Najnovsiu basnickt tvorbu Martina Prebudilu (1960), knizne publikova-
nu v zbierkach Takmer o nicom (2010) a 3 bodky v dvoch vytiach... (2014), moz-
no definovat ako typicky beletrizovany dennik, v ktorom basnik zobrazuje ce-
lozivotny osudovy zapas so sebou a so skuto¢nostou, do ktorej je svojou exis-
tenciou ponoreny. Aj pri ¢itani najnovsich Prebudilovych basni vidiet, Ze sa
poznatelnej revolty vyvolanej najrozli¢nej$imi deformaciami skutocnosti, pre-
dovsetkym falo$nou morélkou, pokryteckymi konvenciami a najmé vSeobec-
nym poklesom Tudskosti. Namiesto niekdajsej basnikovej viery v moznost vy-
lepSovania zitej skutoc¢nosti v§ak v zbierke Takmer o ni¢om kulminuje jeho sil-
ny deziluzivny proces produkujtci zaplavu ,,poklesnutych“ pocitov a motivov.
Niekdajsiu melanchéliu tu uz v Gplnosti vystriedali umftvujica sklti¢enost
a rezignovanost komprimované do refrénovite sa opakujtaceho srbského slo-
va dZaba (marne). Prebudilova poézia je teda aj nadalej poéziou bolestného
vytia, ¢coho dokladom je i nazov poslednej zbierky, no toto vytie uz v nijakom
pripade nie je bitnicky hlu¢né, ale skor pokorné, tlmené, kvilivé.

Na rozdiel od rezignujiceho opakovania slova dZaba v predposlednej
zbierke v najnovsej knihe verSov 3 bodky v dvoch vytiach... tento basnik zac¢ina
ststavne, priam mantricky, opakovat slovo dobrota, ¢o vnimame ako basniko-
vo Gsilie o filantropické, ale i sebaterapeutické, slovom ,Zivotanezriekajtice*
sa vyzarovanie pozitivnej energie... Skoda vsak, Ze takyto ddleZity vyznamo-
tvorny refrén na Stylistickom, auditivnom a rytmickom plane najcastejsie po-
sobi rusivo, chvilami priam disonancne...
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Po dlhsej tvorivej prestavke sa k basnickej tvorbe vratil aj Ladislav Cani
(1961), ktory v predoslom patro¢nom obdobi ¢asopisecky uverejnil dva bas-
nické cykly (Kvapka vlastnej tmy a Elégia) z pripravovanej zbierky basni. Roz-
poznatelnym, vyrazne premyslenym a kultivovanym basnickym prehovorom
Ladislav Céni len potvrdil, Ze je dnes zrejme jeden z nasich najvyznamnejsich
pisucich spisovatelov s jemnym citom pre tep doby, ktorého poézia naplno
odzrkadluje problémy sucasného dezorientovaného c¢loveka, naplno si uve-
domujuiceho vlastné poznavacie a tvorivé limity (,,Slovo zablikd / a poskvrni
hviezdnu tiSinu, / ale nepovie nic¢.“), existenénu prazdnotu a bezcielnost (,,0Ono
by to chcelo ddky obsah, / Stipku melanchdlie, Stastia, / patinu spomienok, svet-
lo snov...“). Po takej zdrvujucej diagndze sticasného stavu ¢loveka ani nepre-
kvapuje Caniho nie menej deprimujtca terapia, ktora ako jedint istotu, oporu
a vychodisko z existen¢nej slepej ulicky ¢lovekovi ponuka len jeho ,vlastnu
tmu“: ,,Chrari si tii ¢iernu trosku. / Je len tvoja / a je hlbokd. / Hlbsia neZ dokd-
Zes$ klesnut.“

Zvlast presvedéivo v Caniho najnovsej basnickej tvorbe viak posobi cyk-
lus velavravného pomenovania Elégia, v ktorom na pohlad tradi¢nym bésnic-
kym jazykom podéva svojraznu fenomenolégiu ludského smutku, bolu a utr-
penia. Sugestivita a evoka¢ny potencial jeho verSov je taky silny, Ze aj bez
prepiatej patetiky a sentimentality, pri takychto témach priam nevyhnutnych,
vyvolava tprimné a hlboké (spolu)citenie citatela.

Takouto poéziou, predovSetkym jej celkovou estetickou uroviou, ale
i poetikou a zivotnou filozofiou Cani len potvrdil svoje tstredné postavenie
v tzv. Generdcii X, do ktorej sa literarnou tvorbou, v poslednom obdobi hlavne
poéziou, zaraduje aj Jan Salé¢ak (1961), ktory v tomto obdobi v Novom Zivote
publikoval tri dlhsie basnické cykly: To ¢o sa vo mne o mria chvie, Je jeden sen
a Bolo raz zelené tidolie. Ani v tejto najnovsej basnickej tvorbe Sal¢adk nevybo-
¢uje z poetiky vybudovanej este v poslednych dvoch desatro¢iach minulého
storocia, pre ktord st priznac¢né typické postoje a pocity nezného grobiana
z okraja spolo¢nosti, bolestne sa zmietajiiceho medzi vzburou a rezignaciou,
iliziou a sklamanim, hedonizmom a asketizmom. To, ¢o je vSak v tejto poézii
nové, je jej extrémny intertextudlny charakter, svojrazna poeticka travestia,
vybudovana tzv. metédou nozniciek a lepidla, prostrednictvom ktorej tento
béasnik , vystrihdva“ fragmenty z poézie mnohych slovenskych a svetovych bas-
nikov, aby ich potom pomocou vlastnej invencie pozliepal do novych, velmi
sugestivnych a celkom zodpovedne tvrdim i originalnych basnickych mozaik.
Pri takomto jednozna¢nom prejave pocitu postmodernej vycerpanosti, ako
naostatok aj pri vSetkych experimentoch ¢&i tvorivych hrach a dovtipoch, je
najproblematickejsi vlastne ich kratky dych, rychle tvorivé vycerpanie. Prave
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preto aj moZno spolahlivo predpokladat, Ze Sal¢dkova dalsia tvorba sa bude
pohybovat v intenciach inej, ,,originalnejSej“ textotvornej stratégie.

Vydanie zbierky Juliette od Michala Biresa (1975) bolo v roku 2011
vyznamnou udalostou v slovenskej vojvodinskej literattire, ¢o stvisi nielen
s primeranou literarnou hodnotou basni zaradenych do tejto zbierky, ale aj
so zretelnym anticipa¢nym potencidlom poetiky tychto basni, predovsSetkym
s ich alternativnostou k tvorbe basnikov predoslych generécii. Tato odlisnost
Biresovej poetiky je viditelnd uz i vo vyrazovej rovine, lebo na rozdiel od
depoetizacie a konkretizacie basnického jazyka, jednej z najvacsich inovacii
v poézii v druhej polovici 20. storoc¢ia, Michal Bire§ svojim basnickym pre-
hovorom zobrazovanu skuto¢nost poetizuje, no zrejme nie s prvoradym poe-
tistickym cielom ozvlastnovat, toboz nie skraslovat, skor s cielom skuto¢nost
menit a utvarat nejaka ,nova“, ,alternativhu® alebo — ako to sdm béasnik de-
finuje — ,,vysSiu“ skuto¢nost. Basnicky subjekt Michala BireSa zrejme velmi
citlivo reaguje na skutoc¢nost, ktora ho obklopuje; bytostne, ,,povrchom tela“,
preziva vonkajsie popudy, pri¢om ich najcastejsie synesteticky krizi, prehod-
nocuje a nadrealisticky uvoliiuje. Miesi tak vlastnu virtualnu, teda nahradna
skuto¢nost, v ktorej sa prelinaja sen, imaginacia a zdrapy reality, nadobuda-
juce najcastejSie podobu fantazmagoricko-oneirickych azylovych krajiniek:
,Dert otdc¢al sa pod nami / Zasial som trdvu do postele / Lahli sme si na riu /
A usmievali sa pomaly // Svetielkovala v nej rannd rosa / Do ndsho zdlhavého
smiechu...“ Treba viak hned poznamenat, Ze tymto BireSova poézia neskizla
do nejakého sentimentalizmu a nekritickosti, lebo v tizadi vSetkych tych idy-
licko-6dickych snovych krajiniek sa ¢rta nie velmi ruzova realita. Zrejme nie
néhodou s najcastejSie motivy v druhej casti BireSovej zbierky krv a pad, jed-
noznacne sugerujlce agresivitu, (auto)destrukciu a celkovy Zivotny spad. Aj
zaviSenie zbierky je privelmi disharmonizujtace a deprimujuace, lebo sa konéi
epitafom, v ktorom tento basnik ondrusovsky sugestivne evokuje definitivne
zrtenie vybudovanej Zivotnej veze z karat.

V roku 2014 Miroslave Dudkovej (1979) vysla tretia kniha basni Pokr-
Cené verse, v ktorych vo velkej miere nadvizuje na poetiku basni zo svojich
predchadzajtcich knih poézie Suchy rok a Nahd mysel, ¢o znamen4, Ze sa
poetka predovSetkym usiluje ,minimalistickym“, no premyslenym basnickym
jazykom (,,musim / dékladne porogmyslat / ako to poviem / aby nevyskocila
poistka“, s. 64) evokovat u ¢itatela permanentny, chvilami az dramaticky za-
pas st¢asného urbanneho ¢loveka o preZitie ¢i pretrvanie v preitho cudzom
¢loveka, nikajucom falo$né moznosti a hodnoty. Oproti tomuto svetu sa bas-
nicky subjekt Miroslavy Dudkovej usiluje budovat int skuto¢nost, v ktorej
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by mohol naplno realizovat svoj autenticky Zivot, v ktorej by nemusel hrat
a pretvarovat sa, ale tprimne Zzit. Na rozdiel od povedzme BireSovych fantaz-
magoricky skoncipovanych alternativnych svetov Miroslava Dudkova v hla-
dani existen¢ného azylu postupuje omnoho racionalnejsie, triezvejsie (,krd-
¢at na pdtdch®), takze uz napriklad vobec nesiaha po spomienkach a snoch,
ako to robila v predoslych zbierkach, ale vychodiskéd hlada uz predovsetkym
v laske (,utekat // do tizkeho pokoja ldsky*, s. 36), v samotnej basnickej tvor-
be (,ttZit / po / verSoch / neprestdvam®, s. 39), ale aj vo vlastnej odli$nosti
a sebestac¢nosti. Evidentné je, Ze aj tieto oporné body basnicky subjekt Miro-
slavy Dudkovej vnima predovsetkym ako moznost, ktort treba citlivo pestovat
a obhajovat pred rozli¢nymi néastrahami a deformaciami: v laske pred skla-
manim, v basnickej tvorbe pred limitovanostou a zradnostou basnického ja-
zyka a vo vlastnej inakosti v nebezpeénej samote. Vztah Miroslavy Dudkovej
k basnickému jazyku je pozorny, no zaroveil i tvorivy, ¢coho dokladom je aj
¢asté pohravanie so slovom, s jeho vyznamovou, najmé eufonickou kvalitou,
z ¢oho najcastejSie vznikaju zaujimavé efekty, ¢o sa vSak niekedy pocituje aj
ako vyumelkované a samoucelné, najma v pripadoch, kde vznika len eufonic-
ky, nie i sprievodny vyznamovy efekt.

— PROZzZA

V porovnani s basnickou tvorbou situacia v slovenskej vojvodinskej pré-
ze je eSte povazlivejsia, ¢o vyplyva aj z faktu, Ze v poslednom pétro¢nom ob-
dobi svoju novi prozaickt tvorbu, zbierku poviedok Pribehy z Ciernej skrinky
(2013), knizne publikoval len Martin Prebudila. Sice ojedinele v literarnych
casopisoch kratSie prozaické utvary uverejiiovali aj niektori ini spisovatelia
(Miroslav Deméak, Miroslav Kana, Katarina Hricova, Janko Taka¢, Andrea Spe-
vakova, Aneta Lomenova, Martina BartoSova...), no to iste nemoze utlmit
dojem poklesku prozaickej tvorby vojvodinskych Slovakov, najmé ak sa na
to pozerame z perspektivy poslednych dvoch desatro¢i 20. storocia, ked kul-
minovala tvorba jednak starsich generacii (Jan Labath, Andrej Cipkar, Viera
Benkova, Vitazoslav Hronec) a naplno sa rozbiehala tvorba vtedy strednej
a mladsej generacie slovenskych vojvodinskych prozaikov (Miroslav Demak,
Zlatko Benka, Zoroslav Spevak, Tomas Celovsky, Miso Smisek, Jan Sal¢ak...).

Svoje nevsedné rozpravacské nadanie Miroslav Demdk (1948) potvrdil
aj v poslednom pétro¢nom obdobi, uverejiiujic v Novom Zivote dve typicky
postmoderné poviedky: Bibulus zo Smyrny (2010) a Jedna smrt v Belehrade
(2013). Literarna kritika (M. Babiak, A. Svetlik) si uz vSimla, Ze Demaék je
vlastne svojraznym udomadcnovatelom postmoderny v slovenskej vojvodin-
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skej literatare, lebo tato poetiku uplatnil uZ v niektorych svojich poviedkach
v zbierke Svédske domky (1980) a v rovnakej poetike pokra¢oval aj v neskor-
Sej Casopisecky publikovanej prozaickej tvorbe. Postmodernizmus sa v naj-
novsich Demakovych prézach najvyraznejsie manifestuje ako historiografic-
ka metafikcia, kde autor zrovnopraviiuje a krizi historické fakty a fiktivne
pribehy a postavy, ale aj v typickej postmodernej intertextualite, sebareflexiv-
nosti a textovej vyznamovej otvorenosti. Naznaky tychto textotvornych stra-
tégii boli viditeIné uz skor, najvyraznejsie v poviedke Krdlom bude ten, ktory
sa vrdti, v ktorej tento spisovatel velmi efektne zlucil poetiku magického rea-
lizmu a postmodernt historiograficki metafikciu, no kulminuje to v posled-
nych dvoch poviedkach inspirovanych Orientom, respektive BalkdAnom. V po-
viedke Jedna smrt v Belehrade porazku tureckého vojska pri titoku na Vieden
v 17. storo¢i Demék zobrazuje predovsetkym z aspektu historickych faktov,
ktoré vsak kombinuje s fiktivnym vntitornym monol6gom, teda osobnym pre-
zivanim tejto udalosti jedného ucastnika, velkého vezira Kara Mustafu. Po-
viedka Bibulus zo Smyrny je takisto ¢iasto¢ne situovana do Orientu a vybudo-
vana na niektorych principoch detektivky, respektive poviedky s tajomstvom,
a ozvlastnena pritom typickym postmodernym kombinovanim fiktivnych a his-
torickych postav. Najvacsi doraz v tejto poviedke je vSak na etickom ¢i filozo-
fickom uvazovani o ozajstnom priatelstve, ktoré spisovatel podava prostred-
nictvom ,,zahadného“ ndhodou zadovazeného starého zapisu: ,,Ak som ti pria-
tel, uZ nie sme priatelia. Ak ti priatelom nie som, zostdvame priatelmi.“

Martin Prebudila (1960) bol v tomto obdobi prozaicky najproduktivnej-
$i: v roku 2012 mu vysiel preklad zo srbéiny skor napisaného romanu No tak,
usmej sa..., aby rok nato publikoval aj zbierku poviedok Pribehy z Ciernej skrin-
ky (2013). V tychto Prebudilovych poviedkach sa postmoderny pocit tvorivej
vycCerpanosti dostava do extrémnych poloh, ¢o znamen4, Ze tento spisovatel
sa uz netrapi vymyslanim pribehov, ale len pozoruje a komentuje Zivot okolo
seba, a to tym, Ze ho ,prepisuje” do literattry. Je sice pravda, Ze Zivot pise
romany, no surovy, nespracovany dokument, akokolvek zvlastny a zaujimavy,
zostane bez spisovatelovho miniméalneho ,editorského“ zasahu najcastejsie
literarne ,bezzivotny“. Jednoducho povedané, literatira je zaloZena predo-
vSetkym na literarnej Stylizacii, nie na dokumentarnej autenticite, ¢o zname-
na, Ze aj tento spisovatel je vlastne najpresvedcivejsi v poviedkach, v ktorych
»Zivotné fakty“, citlivo a premyslene vyselektované z chaotickej skuto¢nosti,
ozvlastiiuje osobnou, vo velkej miere uz rozpoznatelnou prebudilovskou ne-
kompromisnou ironicko-kritickou pecatou.

V poslednom obdobi Miroslav Kaiia (1966) ¢asopisecky publikoval $tyri
prézy (Spetie sveta, Vivat nostalgia, Bdchorka, Entuziastickd eutandzia), kto-
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rych poetika je vo velkej miere kondenzovand vo svojradznej pointe na konci
poviedky s prizna¢nym pomenovanim Entugiastickd eutandzia: ,,NemdézZem pi-
sat, ¢o sa deje vokol mria, kym nie som vstave vyryzZovat, ¢o sa odohrdva vo mne.“
Je to vSak len navonok tak, lebo kolkokolvek sa Kanov precitliveny (anti)-
hrdina usiluje uzatvorit do svojho priam delirického sikromného sveta, sku-
to¢nost, drsnd, chvilami az destrukéna, vzdy najde trhlinu, ktorou prenikne
do svojho pozorne budovaného vnutorného azylu. Prave preto aj skuto¢nost
v Kanovych prézach ma nielen fragmentarnu, ale najcastejsie i deformovant
bizarno-groteskni podobu, evokujtcu predovsetkym pocit nevole a zhnusenia
a nasledne aj depresie a rezignacie, takze sa prave v tomto bode prézy Miro-
slava Kaniu aj v najvacsej miere primkynaju k poetike katastrofizmu Generd-
cie X. To, ¢o v prozaickej tvorbe tohto autora najvac¢smi prekaza, je dojem
kompozi¢nej a koncepénej rozharanosti, ktory sice mozno vnimat ako odraz
celkovej chaotickosti skuto¢nosti evokovanej tymto prozaickym textom, ale
takisto ako spisovatelovu nedostato¢nu premyslenost a rozpracovanost textu.

V Casopisecky publikovanych prézach 17 a Pruhy od Andrey Spevakove;j
(1980) je prvorady doraz na vyrozpravani putavého pribehu, no na rozdiel od
tendencie k svojraznemu ,hyperrealizmu* u niektorych slovenskych vojvodin-
skych prozaikov (Miroslav Katia, Janko Takac...) Spevakovej pribeh inklinuje
skor k akejsi odnozi magického realizmu, teda ku kombinovaniu realistickych
a fantasticko-snovych motivov. V tychto prézach mlada autorka na relativne
malom textovom priestore preukazala vynimoc¢né literarne nadanie a vyrazny
cit pre tep doby, prejavujtci sa nielen vo vybere nanajvys aktualnej a pritom
i citatelsky lakavej téme Tudskych vasni, zvratenosti a brutality, ale najméa
v rozpravacsky premyslene a zru¢ne evokovanej magicko-realistickej skuto¢-
nosti, do akej st pribehy poviedok situované. Prave preto tieto Spevakovej
prézy posobia ako vyrazne osvieZujlice a inovujuce slovenskd vojvodinskta
proézu.

LITERARNA KRITIKA

Zostupnej tendencii sa aspont navonok vyhla literarna kritika vojvodin-
skych Slovékov, v ktorej v sti¢asnosti paralelne posobi niekolko generacii lite-
rarnych kritikov — od tej najstarsej (Samuel Boldocky, Michal Harpan, Vitazo-
slav Hronec, Jarmila Hodoli¢ova) cez stredntt (Michal Babiak, Adam Svetlik)
az po najmladsiu (Zuzana Cizikova, Marina Simakova Spevakova). Pritom aj
niektori spisovatelia (Viera Benkova, Michal Duga, Martin Prebudila...) ob-
¢as uverejiiuju svoje literarnokritické texty, o vSetko sugeruje znac¢nu vitalitu
tejto oblasti v literarnom Zivote vojvodinskych Slovakov. Pri evidentnej klesa-
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jucej tendencii pévodnej slovenskej vojvodinskej beletristickej tvorby mozno
spolahlivo predpokladat, Ze aj literarna kritika, ktora je priamo na ttto tvorbu
napojena, v budicnosti bude mat rovnaky osud a nevyhnutne bude upadat.

V poslednom pétro¢nom obdobi jeden z najaktivnejsich literarnych kri-
tikov bol iste Samuel Boldocky (1943 — 2015), ktory pokracoval vo svojom
uz vySe Styridsatro¢nom stustavnom kritickom ¢itani slovenskej vojvodinskej
literattry. Boldocky kriticky pisal prakticky o vSetkych slovenskych vojvodin-
skych autoroch a o vécsine ich publikovanych knih a v tychto textoch, predo-
vSetkym recenziach, naplno prisla k slovu jeho pohotovost a nealibistickost,
ale aj literarna rozhladenost a nie na poslednom mieste i tvoriva inven¢nost.
Esejistickym, teda subjektivnym, pristupom ku kritickému ¢itaniu literarneho
textu, vyjadrujucim predovsetkym skepticky postoj k moznosti objektivneho
vyskumu literatary, sa tento kritik zna¢ne diStancoval od literarnovedného
scientizmu ¢i esencializmu a vo velkej miere sa zapojil do poststrukturalis-
tickej descientizacie literarnej kritiky. DoleZité je podciarknut, Ze Boldocky
sa pritom nezasadzoval za literarnokriticky voluntarizmus, impresionizmus
a hodnotiaci relativizmus, ¢o by v kone¢nom désledku nevyhnutne viedlo
k poznavacej anarchii, ale sa zasadzoval predovsetkym za pozorné kritické
¢itanie literarneho textu smerujice k vyznamovému a hodnotiacemu inter-
subjektivnemu konsenzu.

Literarnovedna ¢innost Michala Harpana (1944) sa v tomto obdobi
niesla hlavne v znameni dotvarania a dopitiania jeho bohatého tvorivého opu-
su, kulminujaceho koautorstvom pri vypracovani Dejin slovenskej literatury I
a IT a antologii slovenskej poézie, prozy a eseje v zahranic¢i Medzi dvoma do-
movmi I, I, III, kde tento autor velmi presved¢ivo syntetizoval svoje vySe pét-
desiatro¢né kritické citanie slovenskej literattiry. Okrem tohto zjavného posu-
nu k literarnohistorickému vyskumu a svojraznej revalorizacii celoslovenskej
literattiry posledného obdobia v tvorbe Michala Harpana je priznaény aj zvy-
Seny teoreticko-interpreta¢ny zaujem o literarnu tvorbu vznikajicu v enklav-
nej spolo¢nosti. Vychadzajlc tu zrejme najprv z vlastnej Zivotnej a tvorivej
sktisenosti a opierajtc sa o niektoré teoretické komparativne vychodiska, o tej-
to problematike Harpan v tomto obdobi napisal niekolko pozoruhodnych $tu-
dii. Pritom tento literarny vedec aj v sti¢asnosti zostava verny svojmu v se-
demdesiatych rokoch doékladne a pevne sformovanému Strukturalistickému
literarnovednému diskurzu, pre ktory je prizna¢né predovsetkym vedecké ¢i
metajazykové chapanie literarnokritickej ¢innosti a striktna zameranost na
metodologicky a terminologicky dosledny vyskum literarneho textu.

Vitazoslav Hronec (1944) svoju nevSednu tvorivl energiu v tomto ob-
dobi usmernil prakticky vylu¢ne na literarnu kritiku, respektive literarnu his-
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toériu, Co sa prejavuje predovsetkym ako pokracovanie v zanietenom pétde-
siatrocnom prehodnocovani a ustanovovani slovenskej basnickej tradicie,
ktora v tychto jeho interpretaciach a eSte va¢Smi vo vyberoch a v antolégiach
nadobudala podobu, za akt sa tento spisovatel neustdle zasadzoval a aka
naostatok vo vlastnej basnickej tvorbe aj sam preferoval. Je to ,klasicizuji-
ca“ poézia uprednostiiujica racionalne pred emocionalnym, neosobné pred
osobnym, univerzalne pred lokalnym a sliediaca po hlbsich, metafyzickych
rozmeroch skutoc¢nosti. Aj napriek tomu, Ze takto skoncipovany a prezento-
vany obraz premien slovenskej poézie je Hroncovou subjektivhou konstruk-
ciou, svojou ucelenostou, usuvztazenostou, metodologickou déslednostou
a celkovou sugestivitou zabera déleziti poziciu v intersubjektivnom procese
literarnej revalorizacie. Umozniuje mu to predovsetkym autorita samého au-
tora, jeho nespochybnitelna literarna kompetencia prejavujuca sa jednak vo
vynimocnej s¢itanosti a rozhladenosti, ked ide o literatiru, umenie, filozo-
fiu a vedu, jednak v interpretac¢nej zruc¢nosti a prezieravosti, prameniacej vo
velkej miere i v jeho basnickej senzibilite a sktisenosti. Prichddza to k slovu
najma v jeho esejach, ktoré st zrejme vrcholnym literarnym prejavom vojvo-
dinskych Slovakov.

Literarna vedkyia Jarmila Hodoli¢ova (1951) v poslednom péatroénom
obdobi pokracovala vo svojom dokladnom a sdstavnom literarnokritickom
a literarnohistorickom sledovani a interpretovani slovenskej vojvodinskej lite-
ratiry, predovietkym literatdry pre deti, doplifiajic tak svoj kapitalny vyskum
tejto problematiky, prezentovany najmé v monografii Prehlad dejin slovenskej
vojvodinskej prozy pre deti, tieZ v Dejindch slovenskej literattiry pre deti a mld-
deZ po roku 1960, ako i v chrestomatii slovenskej vojvodinskej literattry pre
deti Medovnik. Touto svojou tvorbou Hodolic¢ova vlastne vo velkej miere skon-
cipovala dejiny slovenskej vojvodinskej literatry pre deti a mladez.

V kontexte slovenskej vojvodinskej literattry Michal Babiak (1961)
vynika predovsetkym Sirkou svojho tvorivého zaujmu a zaberu, ¢o sa preja-
vuje v prelinani jeho literarnovednej, kultirnohistorickej, teatrologickej a filo-
zoficko-estetickej tvorby, realizujicej sa vycibrenym jazykom a vyrazne suges-
tivnym, babiakovskym $tylom. Aj ked je Babiakovo povodné metodologické
vychodisko scientistické, predovsetkym Strukturalistické, jeho vyrazna eru-
dovanost a polyhistoricka orientacia ho zékonite viedli k ,,nevedeckému®, no
kralovskému Zanru — eseji —, kde naplno mohla prist k slovu nielen jeho vyni-
moc¢né odborné podkutost, ale aj nevsednd umelecka invencia. Pritom svoj-
raznou ochrannou znackou tvorby Michala Babiaka sa stal jeho nekompromis-
ny, ¢asto az ,kacirsky* hodnotiaci postoj, no podlozeny vzdy pevnou ststavou
kritérii a dokladnou a presvedcivou analyzou kazdého hodnoteného javu.
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Zakladné metodologické vychodisko Zuzany Cizikovej (1971) je zrej-
me sformované v ,novosadskej Strukturalistickej Skole“ Michala Harpéana,
kde sa okrem nej ,,8kolili“ aj niektori ini slovenski vojvodinski literarni kritici
(Michal Babiak, Adam Svetlik a Marina Simakova Spevakova), no Cizikovej
literarnokriticky rukopis nac¢rtnuty v knihe o poézii Viery Benkovej a naplno
sa realizujlici v monografickej interpretécii literarnej tvorby Jana Labéatha sa
uz vyznacuje svojraznym metodologickym pluralizmom, ¢o znamen4, Ze tato
autorka sa vo svojom kritickom ¢itani literattry, predovsSetkym slovenskej voj-
vodinskej, usiluje vyuzivat vSetky dostupné pramene, takisto metodologické
postupy, s cielom ¢im tcinnejSie, dokladnejsie a presvedcivejsie rozanalyzovat
dany literarny text. Aj napriek takému maximalistickému pristupu k inter-
pretacii Cizikova, v stlade s poststrukturalistickymi skeptickymi a relativizu-
jucimi tendenciami, svojim kritickym ¢itanim v nijakom pripade vyznamovo
yheuzatvara“ interpretovany literarny text, ale dava priestor intersubjektivne;j
,konkurencii“ ¢i ,,hre“ vyznamov.

Literarna vedkyiia Marina Simakova Spevakova (1978) sa vo svojom
kritickom ¢itani literatary pustila do zaiste najtvrdsieho orieska v slovenskej
literattre — do intertextuality basnickej a prozaickej tvorby Vitazoslava Hron-
ca. V zatial len casopisecky prezentovanej casti monografického spracovania
tejto problematiky Simékovej Spevakovej sa vo velkej miere podarilo meto-
dologicky doslednym komparativnym vyskumom prenikntt do komplexnej
a bohato navrstvenej palimpsestovej Struktury Hroncovho literarneho diela,
odhalujtc a zaroven presvedcivo interpretacne dokumentujtc tak cela skalu
vyznamov a intertextualnych vztahov v tomto diele, ale i v iom aplikovanych
spisovatelovych textotvornych modernisticko-postmodernych stratégii.
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Z TVORBY VOJVODINSKYCH AUTOROV

~— VIERA BENKOVA

Spisovatelka a prekladatelka Viera Benkovd sa narodila
roku 1939 v Bdcéskom Petrovci. Vystudovala Cesky jazyk
a literaturu na Filozofickej fakulte Belehradskej univerzity.
Pracovala v ¢asopise Hlas ludu a v Slovenskej redakcii No-
vosadského rozhlasu. Zije na déchodku v Bdéskom Petrov-
ci. Doteraz vydala bdsnické zbierky Méajovy osial (1964),
Slovenska laska — Slovacka ljubav — Slowakische Liebe
(1965), Variacie (1969), Obrady (1971), Korab istoty (1975), Izoldin prs-
ten (1978), Dan medju ruzama (1979), Obelisk (1982), Ruzovy jas (1986),
Komorny veéer (1989), Heroica slovaca (1997), Zlta krajina, ¢ierne droz-
dy (2004), Relikviar (2005), Modrotla¢ (2011) a Exlibris morusovych lis-
tov (2013), zbierky poviedok Lesna studienka (1973) a Dom (1987), romdn
Stred sveta (2006), ako i knihy beletrizovanej publicistiky Z davneho Petrovca
(1998), Z nasej minulosti (2002) a Stretnutie s minulostou (2007).

Lieciva

Nazbierat plné narudie liec¢ivého Safranu,
PriloZit ho na dusu ako chladivi vodu,
Ziva néaplast na starti mokvajicu ranu.
Vtedy i zatvrdilé chlapské slovo

Hanlivo nezrani milujtcu Zenu.

Naliat si na uvravené ruky

Tatranského borievkového oleja.

Vankom lesov predchntt pulzujtce spanky.
V no¢nom c¢ase sen nezlieta na ne, ale bodi,
Nezapaluje uhasnuté ohniky milujtcich odi,
V nich sa sta v ostrych krystalikoch soli
Zrkadlia svieZe rany zzieravej libosti.

SLOVENSKE POHLADY 7 — 8B 195



Potriet si borievkovym olejom obe o¢i,
Znevidiet zo Sialenej jatrivej [titosti,
Aby sa zene ako sleptichovi po svetle
Tak privelmi necnelo po muZzovi...

Metamorfozy snov

na l6zku smaragdovych moruSovych listoy,
pod jednou strechou s hektickou lunou,
zaodeti do odevu kozmickych letcov
odmotavame sa z pupoc¢nej praslice snov
sta z tibetskych modlitebnych mlynov

a sme vrucna prosba vpisana do vetrov...

v module dalekych svetelnych odletov,

v ziarivom svete galaktickych priestorov
stipame zdvojene novym virtualnym svetom,;
sme namotané klbko vysnivanych snov

a zrelé zrno dopestované majstrom Safarom...

Miesto v sieti

postupne vyschynam a splyvam s tvarou zeme,
vyprahnuto opfcham sta suchy morusovy list;
list, ktory ¢asom prevezme moju podobu a tvar,
bude mat vraskavd, ale jemnu plet mojej matere,
pohladne sa odtlaci i do herbara zeme...

vsunuty do priehlbne hliny sta stara rytina,
na svet sa bude pozerat uz inym pohladom;
zo zeme dobre vidno na veci malé, ale i velké;
vsetci si ndjdeme svoju podobu a tvar,

mame tam i pomerné miesto v hustote siete...

... zatial som pevny liev¢ na listovej rebrine,
moZzno ma z nej vietor zajtra odveje...
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| |
— MICHAL DUGA

Spisovatel Michal Duga sa narodil roku 1951 v Kulpine. Skon¢il $tidium
filozofie na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Toho ¢asu je
novindrom v ¢asopise Hlas ludu. Zije v Bdéskej Palanke. Vydal bdsnické zbierky
Spiace motyle (1976), Krok (1979), Zem (1986), Vyklad snov (2001), Trosky
ticha (2007) a Krajina divych jabloni (2010), ako aj zbierku poviedok Osud
lavej nohy (1997).

Laskanie slov

Rozhodne a pevnym duchom ltskam v tichu
jemné slova
a viac nemyslim ani na vcera ani na zajtra

ta zelena kvetina v tvojom oku
uz Zltne ako listie v jeseni
a mizn1 tie slova poznacené malinami

ktoré mi vSak eSte aj teraz bezpodmienecne
vonaju a chutia
pred kone¢nym ltskanim slov ve¢nosti

chcel by som napokon vediet aj to
¢im noc tesne pred svitanim prekonava ticho
a ¢i som uz dolubil svoje na zemi

Coraz blizsie spejem k cielu

Kazdym dnom som blizsie k tebe
spejem k svojmu vysnivanému cielu
a kazdym slovom

kazdou vetou

dotvaram obrysy vlastného ticha
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pre novy zaciatok
pre novy koniec

a iba preto Ze ten zaciatok
prameni z vlastného protikladu

a kazdym tismevom

kazdym bozkom

kropi v sebe ten zatvrdnuty chlieb

pre novy zaciatok
pre novy koniec

| |
MARTIN PREBUDILA

"0 Spisovatel a prekladatel Martin Prebudila sa narodil roku
. 1960 v Obrenovci. Vystudoval slovensky jazyk a literatiiru
na Filozofickej fakulte v Novom Sade. Pracuje v slovenskej
redakcii Novosadského rozhlasu. Zije v Starej Pazove. Vydal
bdsnické zbierky Dazd do tvare (1983), Zivot na plejbek
(1987), Horeznacky (1992), Namiesto kodicilu (2001),
Takmer o ni¢om (2011) a 3 bodky v dvoch vytiach...
(2014). Publikoval romdny Rezervista bez rezervnej koze (2000) a No tak,
usmej sa... (2012), zbierku poviedok Pribehy z Ciernej skrinky (2013) a dve
knihy poviedok pre deti: Pozemstan Milan a Vincent bez ucha (1996) a V An-
ninom sne ¢rieda koni bdie (2007).

A

Stale nepripraveny

Stale nepripraveny

necakas uz na ni¢

ani na biele svity ani ruzové tiene

pri posteli sa ti javia malé tiesne

a myska

v bielom fraku so svetelnym tismevom
volajtica na novy odchod

198 SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



SLOVENSKE POHLADY

stale nepripraveny

brodis sa na ustatom bicykli
svojho otca a syna

k tichej srnke v oku malej hviezdy

Vysnil som si sen

vysnil som si sen

v ktorom som si ta skryl
aby si mi nad rdnom
nezmizla znenazdajky...

ako oblak odnikial

moZno vietor zo severu

¢o z ni¢oho ni¢ vSetko rozviri
a uz sa nam nikdy nevrati...

alebo naopak...

opak je rub mince
lica

tazko na to prist
ty aja

jaaty

vysnil som si sen

v ktorom som si ta dobre skryl
a nedam

nedam

aby si mi uz nikdy

nikdy

nad ranom

unikla

ani len znenazdajky...

vonku st zvery

a zabudanie
za¢inam mat strach
Ze néas ani nebolo...

7 — 8
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| |

~—— HOROSKOP PAVLA LITAVSKEHO NA ROK 2011,
KTORY VLANI 24. DECEMBRA SPACHAL SAMOVRAZDU...
(Nejde o agenttrnu sprdvu, a mozno aj dno...)

Prdca

Rok 2011 sa zac¢ne nenapadne, ale bude sa dalej vyvijat len vo vas pro-
spech. Vztahy so zamestnancami a akcionarmi st ¢oraz narocnejsie, a to pre-
dovsetkym preto, Ze nesudia vasu pracu, ale vas ako osobu. Ludia narodeni
v druhej dekdde by mali byt opatrni, Pluto v opozicii by s nimi mohol hrat
$pinavt hru. Hladate zamestnanie? Nebojte sa, Urdn a Neptan ukazuju, Ze
mate dobré vyhliadky na uspech, len pozor na prekazky, ktoré sa pred vami
mozu vplyvom Pluta vyskytntat. V priebehu jesene a zimy sa mozete teSit na
prijemné prekvapenie.

Vztahy

Rok 2011 bude vplyvom Saturnu v znameni porozumenia a posilnenia
stability vztahu. Prichod Jupitera potom spdsobi tendenciu k spolo¢nému spo-
luzitiu, ¢i uz v partnerskom zvéizku alebo v manzelstve. Je tiez mozné, Ze véas
pritomnost Saturna moze viest k ukonceniu vztahu, ak ste ho povazovali za
opotrebovany a unaveny, a k hladaniu novej lasky. Pre nezadanych je tento
rok velmi pozitivny, moZete sa tesit na nové vasne, milostny romanik, ale
aj vstup do manzelstva. V auguste sa mdZete te$it na pohodu a pokoj, ktoré
budu sprevadzat vas vztah. Mate naozaj velkd Sancu upevnit a posilnit svoj
vztah s partnerom, z ¢oho mozete Cerpat eSte dal$ich par mesiacov.

Peniaze

Vasa ekonomicka situacia je stabilna, Jupiter v druhom poli zarucuje jed-
noduché vyssie prijmy a bezpecnejsie investicie. Rovnako stabilna bude situé-
cia aj od augusta, ale tu uz si dajte pozor na niektoré investicie, ktoré sfubuju
vysoké prijmy, no st velmi riskantné. Coskoro si zvyknete na vysoké prijmy
a zacnete nekontrolovane utracat, ale tak potichu a nenapadne, Ze sa pri pohla-
de na zostatok na svojom ucte sami zacudujete. Pozor, nech neprekrocite limit.

Zdravie

Zimné mesiace su velkorysé, ste silny ako skala, aj ked sezénne ochore-
nia stale ¢ihaja. Na jar budete nabity energiou a tento stav bude pokracovat
az do letnych mesiacov. Jupiter moze spdsobit mierne zvysenie vasej telesnej
hmotnosti.
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PS.

Keby sa sused Palo Litavsky v ten Stedry veéer nebol obesil na hradu na
povale, pravdepodobne by ten 2011. rok aj preZil v hojnosti a pokoji. A vraj
horoskopy nikdy neklamu. Klam1, a poriadne!

| |
— LADISLAV CANI

Bdsnik a pesni¢kdr Ladislav Cdni sa narodil roku 1961
v Sriemskej Mitrovici. VyStudoval slovensky jazyk a lite-
rattiru na Filozofickej fakulte v Novom Sade. V sti¢asnos-
ti pracuje v Ndrodnostnej rade Slovdkov v Srbsku. Zije
v Bd¢skom Petrovci. Vydal bdsnické gbierky Zanik chramu
(1997) a Kamen na dlani (2005), ako aj knihu pesniciek
Po milovani (2004).

Cela

Z tazkych kvadrov
kamena

a strachu

si postavis celu.

V nej sa utieka$ do samoty,
oddavas jemnym dotykom Sera,
déverne zndmym pachom.
Hranaté pevnost stien,

ich jednoznac¢nost,

Styri kroky sem, tri tam,

v tebe vzbudzuju pocit bezpecia.

Daj si vsak pozor!

Raz, ked ta ucic¢ika

vo svojom teplom objati,
ked uveris jej mlc¢aniu,

cela sa znenazdania vypari.
Zmizne ako gafor.
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A ty sa nepripraveny

a ni¢ netusiac

ocitnes uprostred pustatiny
vystaveny nehanebnym pohladom
starych unudenych bohov.

A na tych neplatia modlitby

vtikané do hlavy na hodinach vierouky
ani konexie vSetkych svétych.

Ani tvoj rozklepany nahy strach

¢i moralna presila slabych.

Ti uz toho videli...

A uZ by chceli viac!

Trocha vlastnej tmy

Vzdy maj kvapku vlastnej tmy.
Staci tolko,

kolko skryjes na dne oka.

Len aby sa oko neprerieklo.

Bez nej

lahko znevéazis$ risu svetla,
lahko zabludi$ na ceste,
hoci kazdéa vedie k cielu.

Chran si ta ¢iernu trosku.
Je len tvoja

a je hlboka.

HIbsia, nez dokazes klesnut.

Len do jej hlbin
sa moze$§ kedykolvek vrhniit,
pokojne poctvat zlovestné svistanie

a padat a padat, a nikdy nedopadnt.
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Len v nej

sa mozes vykricat zo seba von,

predrat spoza rebier na vzduch

a znovuzrodeny zhlboka sa nadychnut.

Len zo svojej tmy

smie$ vyt na cely svet

so stustom mesiaca v hltane
a pocitom viny na dusi.

Len v nej mozZes

kracat krajinou bez stran sveta.
Svietit si na cestu slovom

a potkynat sa len a len o vlastné 1zi.

A potom vstavat a

dvihat sa z vlastného padu

zo zavahania a pochybnosti.

A na Stvrty den vidiet svet ako Lazar.

Neboj sa tmy,

v ktorej nikdy nesvita.

Je len tvoja a do nej nikto nesmie.
Iba ty.

| |
— JAN SALCAK

Spisovatel Jdn Salédk sa narodil roku 1961 v Pivnici.
Gymndzium skon¢il v Bdéskom Petrovci. Pracoval v ¢aso-
pise Hlas [udu. Zije v Pivnici. Vydal zbierky bdsni Pohnuté
svety (1988) a Na smrt si spomen, anjel (2001) a knihu
Poviedky a divadelné hry (2011).
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Je jeden sen
v

Ked prsi

obloha presvied¢a Tudi

o svojej pravde

cielom je naplnit hlavu
jedinou myslienkou

na nevyhnutnost dazda
pri pokuse

o pochybnost ¢i vzburu
nebo zosle

zopar necakanych bleskov

ak vselicomu nerozumiem
je to sposob

ako si vyberam

bésen je manualna praca
material musis vziat do rak
byt samym sebou

na to potrebujes odvahu
XI

Cely den

chodim po uliciach

a nerobim ni¢

iba starnem

pozeram sa na deti

predvadzajtice svoje ohnivé predstavenie

robim si v sebe

priestor pre tajomstva
revoltcia deti rastie zo dia na den
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cely deni

chodim po uliciach

a citim

ako ma fotografuju ich pohlady
chodia za mnou

a zabavaju sa tym

Ze Sliapu po tieni

mojej hlavy

| |
~— MICHAL BIRES

Spisovatel Michal Bires sa narodil roku 1975 v Panéeve. Studoval slo-
vensky jazyk a literatiiru na Filozofickej fakulte v Novom Sade. Zije v Kovaéici.
V roku 2011 mu vysla bdsnickd zbierka Juliette.

Juliette
Juliette

Priniesol som ti podprsenku

O akej sa ti iba snivalo

Ked pocas briezdenia tma vstupovala do budovy
A vzapati z nej vylietala

Podprsenku

Po akej si stale dychtila

Ked ¢as plynul tmou

A vracal sa

Ked do daru sme prave dostali lastovicku
Poletujtcu v rozkvitnutej korune stromu

Podprsenku
Uvita z vlastného srdcového svalu

Juliettte
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| |
MIROSLAVA DUDKOVA

Spisovatelka Miroslava Dudkovd sa narodila roku 1979 v Novom Sade.
Vystudovala bdbkoherectvo na Cinohernej a bdbkarskej fakulte Vysokej skoly
miuzickych umeni v Bratislave. Pracuje ako zdravotny klaun v ob¢ianskom zdru-
geni Cerveny nos a je ¢lenkou umeleckého stiboru Bratislavského bdbkového di-
vadla. Zije v Bratislave. Knigne publikovala poému Suchy rok (2002) a zbierky
bdsni Naha mysel a Pokrcené verSe (2014).

Pokréené verse
27

strazcovia nakupov

od réna striehnu

¢uduja sa

Ze tu stojim

Ze opatky minisukiiu nemam
ani umelé vlasy riasy

a iné krasy

Ze

iba stojim

a pisSem

plnim papiere

ozvenou pismen

bez otazok

bez bodky

svalnaté otazky

ich svrbia pod nosom

na chvilu nepozerat na
farebné lakadla inych paniciek
musia pozerat na papier a pero
na moje pokréené verse

ako na zazrak
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| |
— MIROSLAV DEMAK

Spisovatel Miroslav Demdk sa narodil roku 1948 v Sta-
rej Pazove. Vystudoval Zurnalistiku na Katedre publicistiky
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.
Pracoval ako novindr v Hlase [udu, neskér bol redaktor
a riaditel vydavatelstva Obzor — Tvorba. Toho ¢asu md
vlastné Vydavatelstvo ESA v Bratislave. Vydal zbierky bds-
ni Z otvorenej dlane (1974) a Zverokruh (1977, spolu
s cyklom Medzi dvoma ohtiami Vifazoslava Hronca), zbierky poviedok Svédske
domky (1980) a Kralom bude ten, ktory sa vrati (2001), ako aj knihy pre deti
O troch umelcoch (1977), Trojhlavy drak Stefan (1979), Tchori chér (1985)
a Husle (1993).

Bibulus zo Smyrny
(Eticky paradox)

... Kto ho raz uvidel (Chrdm Artemidy Efezskej),
presved(il sa, Ze nebo a zem si tu vymenili miesta
a Ze svet nesmrtelnych bohov sa tu prestahoval

Z nebies na zem.

(FILON)

Prehliadka najrozlahlejSieho komplexu antickych zrticanin rozloZena pri
dne$nom tureckom Efeze bola naro¢na a zabrala tolko ¢asu, Ze sme sa nako-
niec iba traja zo skupiny vybrali do muzealneho priestoru vlavo od Celsovej
kniznice. Prednt ¢ast muzea tvoril nevysoky mur, ale za nim sa rozprestierala
zlozita stavba pod obrovskym stanom. My traja sme si mysleli, Ze ostatni
¢lenovia nasej asi tridsat¢lennej skupiny sa $li pozriet na kriziacky hrad v ne-
dalekom mestecku Seldzuk. Oni vSak zasli iba do par kilometrov vzdialenej
dedinky s imyslom ochutnat zopar poharikov tamojsieho vonavého vina. Ked
sme sa znovu stretli, nevedeli si vynachvalit, ako im bolo dobre. Ponukli aj
z kapeného vina. Bolo skuto¢ne mimoriadne chutné.

Pod celtovinou nad mtizeom ¢akali na nas troch neobvykle dobre zacho-
vané pozostatky péat- az Sestposchodového obrovského domu postaveného na
$ikmom pahorku. Cez jednotlivé miestnosti a potom ponad ne viedli sklenené
schody a chodniky, cez ktoré bolo vidiet poc¢etné mozaiky na podlahach, jed-
notlivé stipy a pocetné nastenné malby. Nanosy zeminy, ktoré archeolégovia
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eSte vZdy odnésali z tohto ,,domu na tbo¢i“, zachovali farby na freskach sta-
rych asi sedemnaést storo¢i. Hotové starogrécke Pompeje. Len pozostatky Tudi
tam neboli, obyvatelia starogréckeho Efezu mali ¢as preniest svojich mftvych
do priestorov nekropoly za hradnymi mtrmi.

Takmer na samotnom vrchu budovy sa dvaja muzi a jedna Zena sklanali
nad kamennou doskou, z ktorej odpisovali text. Mne sa zdalo, Ze je napisany
ako basen. Bola to vsak eticka tivaha pre miia nezndmeho autora, ale precitat
sa dal iba zaciatok jeho mena. Vlastne to bolo jediné pismeno — D. Niekolko
centimetrov dalej text pokracoval, tiezZ nedokonc¢eny: SIRMIE...

Zastal som v nemom 1zase. Ved je to zaciatok latinského mena Sriemu! Je
mozné, Ze sa aZ sem, do hlavného mesta rimskej provincie Azie, zattlal nejaky
rimsky ob¢an z dneSného Sriemu? Ak ano, bolo to pravdepodobne v obdobi
panovania rimskeho cisara Valeridna, ktory vladol v rokoch 253 — 260 néasho
letopoctu, pripadne pocas vlady jeho nastupcu Galliena. Neskor to uz prav-
depodobné nebolo, lebo v roku 263 divi a nemilosrdni Géti vtrhli do Efezu,
vtedajsieho hlavného mesta rimskej provincie Azia, a tiplne ho vydrancovali.

Nakoniec som pripustil aj tito moznost. Vylucovat ju vopred by nebolo
celkom seriéznym spdsobom rozmyslania. Sriem bol vtedy vyznamnou ¢astou
rozsiahlej a prosperujtcej provincie Panonie.

Asi to nebol obchodnik, lebo archeolégovia tvrdili, Ze ide o text vysostne
z oblasti etiky. S kolegom sme ich poprosili, aby nam ho prelozili, lebo nase
znalosti z latin¢iny boli predsa len kratke na helenisticky text z oblasti etiky.
Prelozili ndm ho, s pomocou nemdiny, nasledovne: Ak som ti priatel, / uz nie
sme priatelia. / Ak ti priatelom nie som, / zostdvame priatelmi.

— Znie to ako paradox, — povedal som.

— Ano, ako paradox, — sthlasili tak archeolégovia, ako aj mdj kamarat
a jeho manzelka, ktora tam bola s nami.

Bol som presvedceny, ze rozlustenie tohto paradoxu nenajdem nikdy. Uz
samotny fakt, Ze pocas kratuckej navstevy ,domu na uboc¢i“ v Efeze sa ocit-
nem prave v okamihu, ked archeolégovia pracuji s textom, na ktorom bolo
jasne poznatelné oznacenie SIRMIE, je paradoxom takym vynimo¢nym, Ze
nielen hranici s fantastikou, ale je aZ za jej hranicami.

Text som si, samozrejme, ihned zapisal a zaslal ho Mirovi Dudkovi do
Jazykovedného tstavu Ludovita Stira SAV v Bratislave. Aj on sa narodil
v Srieme a priezvisko sa mu dokonca zac¢ina na D... Ten sa potesi. A ked to
eSte zaslem aj Mirovi Demakovi, dalSiemu Sriemc¢anovi, ten sa asi zblazni. Ak
mu uz teraz trochu nesvitori. Po¢ul som ho celkom véaZne a verejne tvrdit, Ze
dve najdolezitejSie medziriec¢ia na svete si: Mezopotamia, teda oblast medzi
Tigrisom a Eufratom, a Sriem, oblast medzi Dunajom a Savou.
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Presli iba tri dni po navsteve Efezu a ja som sa ocitol v Istanbule na
bazare knih pri Bajazidovej mesite, kde som hladal nejaku start tla¢ zobra-
zujucu Konstantinopol. SItbil som, Ze ju prinesiem Bojanovi Radovanovicovi,
ktory ma o to mailom poziadal, ked sa dozvedel, Ze cestujem do ,,Stambolu“.
Skor nez som nasiel ta slibent kresbu, kupil som jednu originalnu fotografiu
z dvadsiatych rokov minulého storocia, dar k menindm pre Michala Babiaka.
Na fotografii bola ¢ast pristavu v Zlatom rohu, pomerne velky ¢ln a zopar
kamennych a drevenych domov.

Predajni knih na tamojSom bazare bolo zo tridsat, ale mo6j pohlad uputal
obchodik s firmou - OTTOMAN MINIATURES. Bol pomerne maly, od podlahy
po strop zaplneny ¢ierno-bielymi, no najma bohato farebnymi miniatirami
s arabskym pismom. Tam by som skuto¢ne vedel utratit aj niekolko svojich
vyplat. Tusim som si pritom pospevoval pesni¢ku, ktortt som precital v Revue
svetovej literattry v roku 1968: ,Styri zalohy, piaty plat...

Predavac, ktory sa predstavil ako Onur Goker, mi na poZiadanie ochotne
ukazoval reprodukcie starych kresieb, medzi nimi som spoznal obrazky, kto-
rymi ozdobil svoj cestopis z Istanbulu franctizsky basnik Théophile Gautier. Aj
ked som maliar, v nijakom pripade nechcem tvrdit, Ze som taky znalec dejin
umenia, aby som uz predtym nieco vedel o kresbach T. Gautiera z Konstanti-
nopola. Ale pocas celej cesty autobusom po Turecku som mal nerozlu¢ne pri
sebe a neustéale som ¢ital srbské (slovenské tusim esSte nie je) vydanie knihy
Orhana Pamuka Istanbul (Uspomene i grad), v ktorej boli tieto kresby repro-
dukované.

Pozeranie reprodukcii asi unavilo predavaca, o mne nehovoriac, takze
ma pontukol ¢ajom. Pri popijani silnej a sladkej tekutiny (doma pijem iba ne-
sladené caje, ale tu mi chutil prave takto pripravovany) som spomenul, Ze
som bol v Efeze, a ukazal som mu papierik s prekladom starého ,etického pa-
radoxu®, ako sme tu ,basnicku“ pomenovali v rozhovore s archeol6gmi. Vte-
dy sme to prekladali cez nemcinu, takze som bol presvedceny, Ze ten text
je hodne skomoleny a Ze mu v tej podobe ni¢ povedat nemdze. Ale — och,
vy nadherné neuveritelné situécie, ktoré sa v literatire zdaju prehnané, ale
v zivote sa vyskytuju... Onur sa zacal skrabkat za uchom, lebo mu to nieco
pripominalo. Nakoniec s triumfalnym vyrazom zvolal:

— V3ak je to hddanka z Pribehu o bibulusovi zo Smyrny!

Samozrejme, nikdy som o nijakom bibulusovi, teda po latinsky pijano-
vi alebo presnejSie povedané o ozranovi, zo Smyrny nepocul. Onur mi vsak
ochotne vyrozpraval cely pribeh:

— V ddvnych dobdch prisli do Efezu dvaja kamardti zo severnej krajiny.
Obaja sa chceli ucit mudrosti u tamojsich filozofov, Ziakov presldveného Plétina.
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Onur nam chcel bliZsie vysvetlit niektoré savislosti, preto odbo¢il od
pribehu, ktory nam préave zacal rozpravat.

— Efez bol zndmy ako mesto narodenia iného velkého filozofa — Herakleita.
Ako potomok zakladatela Efezu Androkla Herakleitos bol dokonca predurceny
stat sa basileom, teda krdlom, i ked treba uznat, e v ¢ase jeho Zivota to uZ bola
iba kriazskd funkcia. Z ldsky k filozofii sa svojho postu vzdal v prospech brata,
utiahol sa do ustrania a tam vytvoril vynimocné filozofické dielo. Udialo sa to
velmi ddvno, asi sedemstopdtdesiat rokov pred prichodom dvoch kamardtov se-
veranov do Efezu. Teraz bol uz sldvny roddk z Alexandrie novoplatonik Plétin,
ktory cestou do centra rimskeho impéria sice nevytvoril svoju prvii Skolu (aj
ked to nie je najpresnejsi vyraz, lebo by ovela vystiznejSie bolo pomenovat ich
spoloc¢enstvami alebo druginami, kym Anglicania by ich v duchu vlastnej tradi-
cie mohli nazvat klubmi) prdve v tomto meste, ale niekolkymi besedami v Efeze
sposobil hotovy prevrat vo filozofii. Vsetci ho chceli nasledovat a dokonca sami
zacali zakladat novoplatonické druginy.

Tym sa Onur znovu dostal k jadru pribehu, ktory ma zaujimal ovela va¢s-
mi nez jeho stredoskolské znalosti z dejin filozofie.

— Prvy severan s velkou ldskou Studoval filozofiu, ale ten druhy zahorel
ldskou k skvelému vinu. Sladkému a voriavému, ktoré vtedy mieSali so Zivicou.
Pil tak netimerne, Ze ho vsetci zacali nazyvat bibulom zo Smyrny, lebo meno jeho
rodiska znelo akosi podobne, lenZe ludom v Efeze vela nehovorilo. LepSie poznali
Smyrnu neg Sirmium, a tak cudzinec zostal ,oZranom zo Smyrny*“. Vystrdjal
pritom rozne ohavnosti, ku kazdému sa nevlidne sprdval a kazdému sprosto
naddval.

Kamarat sa ho snazil od vina odlékat, ale marne. Bibulus zo Smyrny aj
najlepsieho kamarata oplul a poslal prec.

Vtedy kamarat povedal: ,Ak som ti Gprimnym kamaratom, musim sa
s tebou prestat kamaratit, aby si — stratou jediného kamarata, ktory ti zo-
stal — pochopil, Ze to, ¢o robis, nie je spravne. Ak som ti v§ak netiprimnym
kamaratom, budem sa tvérit, Ze je vSetko v poriadku, a ty ma nadalej budes
povazovat za kamarata.”

Ci sa ,07ran zo Smyrny“ odnaudil pit, neviem. Nebol si isty ani Onur.
Tvrdil mi vsak, ze autora paradoxu pochvalili viaceri filozofi z Efezu. Jeho
ucitel potom pred ostatnymi ziakmi vyzdvihol najmé spdsob, akym uvazoval
tento mladik zo severu. Podla neho takto sformulovany moralny paradox bol
dokazom, Ze jeho Ziak skutoc¢ne spravne pochopil, ¢o je moralne. Na cudzie
chyby nestac¢i poukazovat. Midry muZ sa cudzie chyby pokusi napravit tak,
Ze zmeni seba samého. Ak takto podla ucitela zvladol riesenie moralneho
problému, mlady Sriemcan bol pripraveny zacat Studovat etiku.
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Na z&ver eSte nieco. Prikladdm navstivenku predajne, v ktorej som sa
nie¢omu o Zivote naucil. Ak ju navstivite, pravdepodobne tam stretnete Onu-
ra. Byva tam od rana do vecera. Nepytajte sa ho vSak na ozrana, toho roz-
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pravkového bibula zo Smyrny. Vyrozpravajte mu nejaky vlastny pribeh. Vtedy
dokéazete, ze ste tento precitany eticky paradox pochopili A az vtedy ten para-
dox bude skuto¢ne mat vyznam aj pre vas.

n
~— MIROSLAV KANA

Miroslav Karia sa narodil roku 1966 v Bdéskom Petrovci. Studoval slo-
vensky jazyk a literatiiru na Filozofickej fakulte v Novom Sade. Zije v Bdéskom
Petrovci. Publicistické a beletristické texty uverejiiuje v ¢asopisoch Vzlet, MAK,
Képes Ifjiisdg, Tribuna Tineretului, NaSa Borba, Danas, Glas javnosti, Dnevnik,
Novy Zivot...

Spétie sveta

Neviem preco, ale Zenské s krat$imi vlasmi vyzeraju agresivnejsie, tie
dlhovlasé posobia akosi romantickejsie. Asponi na mna. AvSak nemusi byt pra-
vidlo, Ze krasky-dlhovlasky st vzdy krotkejsie.

— Ty si SM?

— Prosim?
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— Si sadomasochistka?

— Chces, aby som bola?

Mala bola zrejme z mojej planéty. Alebo asponi zo susednej. Na nose
mala okuliare. Slne¢né. Cierne. Na tvari dominoval ¢ierny mejkap. Gothic. Do
o¢i udierali prehnane zvyraznené obocdia. Okolo krku dajaké sprosté hrkalky.
Retiazky a platni¢ky. Podobnd retiazku som dostal, ked som dal zaockovat psa.

Celé telo sa jej lesklo, zachvatne sa blyskalo v svetle ziarovky (220 W),
natrela ho kvalitnym olejom. Podprsenka jej bola o niekolko ¢isel mensia,
takze prsia sa jej vSemozne pytali von. Najviac ma pokusalo, ¢i ma vanka-
Siky silikonové, alebo je to ¢istd matka priroda. Bohaté prsia mala v ¢iernej
kozenej podprsenke, pripevnenej okolo krku len na tbohej nitke. Na tie dva
¢ierne trojuholnic¢ky na prsiach to bol nezmazatelny pohlad. Pod tymi geomet-
rickymi Gtvarmi sa jej rebra dali zratat ako na radidtore aj z desatmetrovej
vzdialenosti. Keby som vedel, mohol som si na tom rebrovom cimbale zahrat.
S bujarymi prsami sa mi také vy¢nievajice rebra nerymovali.

V pupku mala nain$talovany kaboson rodonitu. Velky ako necht. Na ma-
licku. Okolo bedier tiez nieco mala. LenZe to nieco bolo takmer nedefinovatel-
né. Neidentifikovatelny magnetizujtci predmet. Snad bol z latexu. Cierneho.
V tvare vécka. Victory.

Zakryval len prirodzenie. Kym sedacia ¢ast a vSetko ostatné bolo na ben-
venuti. Aj to len ledabolo, hanblivo, skryval. Este len va¢Smi zaintrigoval ¢lo-
veka, aby sa lepSie prizrel. Ten latex jej visel na plieskoch ¢i skor ziletkach.
Ritku mala totalne odhalend. Zreld, Stavnatt. Zatiahnutd na adekvatnych
miestach. Takmer ako chlapéenskt. Vaginu a rektum mala spojené ohnivom.
Tvrdila, Ze chce nonstop na pokozke, v medzinoZi, citit ocel. Aby nabrala
vzduch, dychala zhlboka a prsia sa jej majestatne vypinali.

Tak by som sa lyZoval po jej obltkoch, rusal po svahoch a vnaral sa do
preliacin!

Startovala ma jazdeckym bi¢ikom, aby neskér vyrukovala s riadnym po-
honic¢skym korbacom. Naruzivo ma obsluhovala a s na¢inim narabala obdivu-
hodne. Coskoro pochopila, ze dlhé ¢erne rukavice jej v praci len prekazaju.
Korbac jej lepsie sedel v holej dlani.

Zrazu telefén. Besna ako rys, pretoze nas vyrusil v zacatom, podisla
k aparatu. Vyzula Cosi, ¢o pozostavalo iba z niekolkych remencekov, ale zato
patnastcentimetrového ihlickového opétka. Do telefénu zabtsila ostrym opéit-
kom takou $ialeneckou silou, Ze z neho na vsetky strany frkali kisoc¢ky.

Ked zlikvidovala telefén, znovu sa venovala mne. Nebola so mnou spo-
kojnéa, lebo som sa metal na stole. Mal som lezat nehybne, ale to som nedo-
kazal. Po kazdom tdere som sa zvijal. To jej prekazalo pri dalSom zasa-
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hu, nemohla dobre namierit. Obavala sa, Ze udrie fal§, a to m6Ze mat ne-
ziaduce nasledky. Z nohavic nam vytiahla opasky a zo svojho ruksaku puta.
Nimi ma pripttala na postel. Archaickt s vysokymi ozdobnymi hlavikmi. Na
ruky mi polozila putd a zakvacdila o hlavik, kym nohy zaviazala opaskami
o dolnu cast 16zka. Lezal som tak rozstvrteny a ¢akal na pokracovanie terapie.
Nasledovala porcia delikates. Zopar prudsich rafinovanych Sibnuti.

Ked som zacul vo vzduchu zvuk prichadzajtceho bica, zachvel som sa
od nadchadzajuicej rozkose. Paralelne s tym mi po tele behali zimomriavky od
skorej bolesti. Najviac ma iritovalo to zlopovestné slastné ticho pred burkou,
pred samotnym dopadom bi¢a na mna. Aj som sa bal, aj som ejakuloval od
vzru$enia. Neustale som zul podusku.

Strach ma natolko premkol, Ze som vystrekoval ako daky spermomet.
Ona uz dlhsie nemohla vydrzat. Zavidela, Ze mne je tak dobre, a ona je len
obycajna vykonavatelka pézitkovych sluzieb. V okamihu prestala so Ziados-
tou, aby sme si vymenili ulohy.

Pripevnil som ju na tram s roz¢epyrenymi nohami. Ako tak visela, s no-
hami priviazanymi o hradu, bez hoci¢oho na sebe, podobala sa na polovicku
hoviadka v mraziarni. Rozdiel bol len v tom, Ze na nijaké hoviadko sa mi
zatial tak bleskovo nevzpruzil. V ruke som potazkal rukovét bic¢a a spustil hru
Sibi-ryby. Jazdu som zacal zlahka. Popchol som ju dvoma-tromi tidermi na
rozohriatie. Aby si jej elastické telo zvyklo na korbac. Tak kurtoazne, ¢isto, na
zoznamenie. Postupne som Svihnutia zosilnoval. O par mintit uz preryvane ja-
¢ala. Priam sa topila od slasti. Vydavala hrézostrasné zvuky, aké som nepocul
v nijakom hororovom filme. Steny boli obloZené zvukotesnou hmotou, takze
sme v izbe mohli pokojne hrat aj ruskd ruletu, nikto by ni¢ nepocul. Predtym
ako by sa tplne roztopila od blaZenosti a zostali by z nej iba kaluZe sirupu,
zvesil som ju dolu. Najlepsie je prestat v zenite.

Ked sme sa osprchovali, zisli sme z nasho utulného podkrovia na prize-
mie k nasim detom. UteSené dievcatko a chlapcek pribehli od po¢ita¢ov k nam
a objali nas okolo noéh.

— Milko, kedy pridu nasi rodicia na veceru? — spytala sa ma manzelka.

— Na siedmu, ak sa nemylim. — Vyborne, kym dopijeme aperitiv, jedlo
bude prichystané.

Zvoncek pri dverach.

Otvoril som a na prahu nasi rodi¢ia, v jednom baliku. Komplet. Stretli
sa na parkovisku.

Posadali sme si okolo stola. S chutou sme chlipkali polievku.

— Milka moja, pocula si, Ze sused MiSo opustil svoju Zenu? — zvestovala
moja matka.
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— A, nie¢o sa mi dostalo do usi, — odvetila manzelka.

Kym sme vychutnavali dalsi chod, Zeny sa rozpravali o receptoch na
omacky. My chlapi sme sa bavili o vyrobe dobrej broskytovej palenky.

— Mama, pocula si, ze Marka Podkoniakovéa zatajila dail za minuly rok?
— s doverou som sa obréatil na svokru.

— Hej, hej, kam len speje tento svet, — utrasila.

A dalej sme pric¢inlivo drobili lipkavé morcacie méso.

| |
—— ANDREA SPEVAKOVA

Andrea Spevdkovd sa narodila roku 1980 v Bd¢skom Petrovci. Studovala
na Ucitelskej fakulte v Sombore a toho ¢asu pracuje ako novindrka v slovenskej
redakcii Novosadského rozghlasu. Svoje literdrne texty pre deti a dospelych uve-
rejitovala v Haiku pisme, Vzlete, Zornitke a Novom givote. Zije v Novom Sade.

Pruhy

Maly ucupeny domcek opasany hnedozltym pruhom vonia domovom
ako hasntici ohen v kozube. Neviem, preco sa sem vzdy vraciam. Nepamétam
sa, ako vyzera izba, postel... Ani Zena. Zda sa mila. Tr¢im tu ako zdrap. Te-
raz, alebo nikdy... Ved este ¢lovek vo mne je. Dofrasa, ani kvapka na posilu...
Nie! P6jdem a zakoncim ti sdgu. Dnes! Krokom neistym so zavyjajacimi vlkmi
v batdzku Incko vykrodil k obrazu sna. Zaklopal.

— Dobry den, — pozdravil a vzapati sa mu stiahlo hrdlo.

— Dobry, — pretisla neisto cez polootvorené dvere, analyticky odmeria-
vajlic akéhosi trhana mnohokrat obrazotvornostou vykreslend zena. Nieco
zvlastne bolo v tom zdanlivo nekone¢ne dlhom tichu o¢akavania. Spamaétala
sa. Usmiala sa neviditelnou chvilkou jasu v kutiku pier.

— Co sa vam stalo? — pytala sa takmer ustarostene. — Potrebujete nie¢o?
Nuz, podte dalej, — pozvala ho s ¢udnym nadychom mystiky.

— Som sméadny, — povedal Incko. — Mohli by ste mi dat pohar vody?

Posadila ho k stolu.

— Samozrejme, — posunula k nemu misu s vonlavymi rozkami. — Som
Zéra a vy ste? — vtom zmizla za stenou.

Neodolal, stré¢il rychlo dva rozky do vrecka, s jednym sa maznal ako so
sviato¢nou vecerou.

— Som Incko, — predstavil sa, — ale je to jedno.
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Stichol ¢lupot vody, vystréila hlavu spoza steny.

— Preco je to jedno? — opytala sa Zéra prenikavym pohladom.

Sklopil zrak, snazil sa zhltnut miazgu v Gstach.

— Som z toho vonku, je koniec, — oznamil poloticho.

Chvilu postala.

— Pockajte! — nedala mu pokoj. — A ¢o to bolo, alkohol?

Znova ten isty neprijemny vanok tiahol mu z temena cez chrbticu do
prstov na nohach ako na niti postvajuci sa rozlievac stimulansu v nelegalnom
experimente.

Nadychol sa a s odhodlanim zostat odpovedal: — Alkohol... a oni. Ludia.

So zvlastnym bliknutim v oku Zéra nateSene odpovedala: — Netrapte sa,
aj ja mam s nimi problémy, som sama.

Neuveritelné, pomyslel si Incko. Nechcel uviaznut v tichu, pokracoval:
— Chcete povedat, Ze v takomto dome byvate sama?

— Ale nie, to nie, — a uz bola za nim. — Vyzlecte si ten kabat, uvarite sa
tu v nom.

— Ale ja ten kabat budem potrebovat, — branil sa Incko, zmyleny Sikovnos-
tou a teplom dotyku jej rak. — V noci je zima, — vykoktal o¢ividne znepokojeny
az vzruSeny ¢inom Zeny, ktord sa mu zdala ¢oraz va¢smi vyplodom vlastného
blaznovstva a zarovei taka realna, s telom Zivotného tepla, tepom odzvana-
jacimi chlopiiami krvou plného ¢erpadla. Dalsie rozoberanie zlti¢eného para-
entita, akoby ¢itajuc myslienky, prerusila Zéra vopred prehranou hazardnou
ponukou. Vabivym pohladom gastanov sa mu pozrela priamo do tvéare.

— T4 voda vam akosi nechuti. Dajte si radSej pivo, — povedala, a uz ho aj
mal v ruke.

Tak toto nedokdzZem, pomyslel si Incko, odhanajac bol z uhryznutia
vlastného svedomia. Takmer vykrikol: — Na zdravie! — Odglgol kus tec¢tcej Zl-
tej smoly, ani ¢o by sméd hasil bolehlavom pred planovanou smrtou.

Pohladila ho a ¢ulo zahrala na zmysly édu vzletu a ¢iernych dier. Trape-
nie sa premietalo ako bledé obrazy na tvari. Zéra ¢itala.

— Zda sa, zZe by ste si potrebovali odpocintt, — povedala.

— Nie, nie, a okrem toho, preco by ste mi mali pomahat? — pytal sa Incko
celkom matozne.

— Som S$ialena. Aspori oni tak tvrdia. Tri mesiace som bola v blazinci, —
odpovedala s ismevom a zaroven gastanovym skimavym pohladom. Vtedy
pocitil horkost kukuty, ale koninom opitému sa mu zdalo, Ze sa vznasa nad
sebou ako mudrc pred nirvanou. Nechcel to dat najavo.

— Bez srandy? - opytal sa celkom rezko, snaziac sa spod obocia zachytit
reakciu na jej tvari. Nevidel ni¢. Iba koketu, ktora mu celkom lahodila.
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— Vy sa ma nebojite? — spytala sa Zéra celkom véazZne.

— Nie, — odpovedal priam prekvapene.

— Naozaj? — pokracovala. — Zd4 sa, Ze sa ma ludia boja...

— Prepacte, musim si odskocit, — snazil sa Incko vyslovit celkom nentte-
ne. Potreboval si vydychnut, premysliet, mozno aj utiect. Nezmiatol ju.

— Tam je kupeliia, — ukazala na tmava chodbu.

Vstal a vykrocil. Je to dobré, nohy mam v poriadku, zhodnotil priam
v behu a bolo mu akosi Iahsie. Obzrel sa. Nesla za nim. Predsa je mild, ja som
Sialeny, ubezpecoval sdm seba. Otvoril dvere. Nohy sa mu podlomili, kolena
cvakli, zachytil sa na klucke: — Zéra! Zéra!

- Co sa stalo? — dobehla tentoraz znepokojena, s ¢udnou otazkou
v o¢iach.

-V tej ktipelni nieco je! — jachtal Incko, usilujic sa izolovat obludu za
dverami.

- Coze? — pozrela natiho akosi bojazlivo.

— Tiger! Je tam tiger, — vyhrklo z Incka.

V ¢udnej premene na latentny tsmey, s o¢ividnym uspokojenim zopa-
kovala: — Tiger? Naozaj je tam tiger? — Zasmiala sa polohlasno a pozrela na
Incka celkom koketne, vratiac sa tak spét do roly privetivej spolo¢nicky.

Zavrel dvere, postavil sa na nohy. — Viete Co, tak ja uz radsSej pojdem.
Dajte mi moj kabat, — povedal, ako len pokojne mohol, no o¢i prezradzali cu-
nami strachu. Ako uniformovana krasna sestricka, o ktorej sa da iba snivat,
nezne sa mu dotkla rik a takmer hladenim ho vliekla za sebou.

— Nie, radsSej vam uvarim polievku. Dobré je na zdravie, — roztrela maz-
navo po bruchu tesne nad motylou linkou, kresliac ju prstami. Posadila ho
k stolu. Vtom prudko dlanami tresla o st6l, nadniesla sa nad neho, ostro se-
kajtic pohladom. Jej o¢i mu pripadali ako rozzeravena lopticka, gastan, ktory
vykizol predavaéovi z rik a odkottlal sa rovno do pahreby, ktora ho pohltila
v procese rozkladu, a tak pozmenila v seba samu.

— Tato krajina sa ma pokusa zni¢it. Mam na krku std. Hovoria mi Sialena
Zéra z oslobodenej zoo, — hovorila jasne, ostro ako nozom cez puding.

- Ja noviny nec¢itam. Z oslobodenej zoo? — zajachtal Incko prvé, ¢o mu
padlo na rozum.

Bolo to dobré, pomyslel si, ked videl, ako sa znova na povrch celkom
nezne a prirodzene dostava ta povabna koketa. Zdala sa mi taka obycajna,
exkurzoval, rozpamétavajic sa na nespocetne mnoho chvil, ktoré stravil na
druhej strane ulice za o$tchanou stenou rozpadavajticej sa novostavby, s po-
zitkom pozorujac jej pohyb a obraz tchylného domova, ktory sa mu neraz
zobrazil v sne.
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— Ano, zbo#fiujem zvierata. Problémy méam iba s ludmi. Ale so zviera-
tami si fakt rozumiem. MoZno som blazniva. Neviem, — zaklu¢kovala Zéra,
hrajtc sa s bledohnedou kuc¢erou hustej hrivy.

— Podla mna ste velmi mila, — vypustil napoly opity snom.

— Naozaj? - takmer zavtipkovala a bola zasa svoja. Vtom akosi zvaznela,
nutkajic odmeranou, nevydrzatelnou vasnou a uzasnym strhujicim tichom.
Konec¢ne polozila otazku: — Pocujte, a ako vyzeral ten tiger? Mal pruhy?

— Neviem, — celkom prosto dal zo seba.

— A mal aj fuzy? Porozpravajte mi o nom, — dobiedzala neodbytne a zasa
tak neodolatelne.

- Bolo to fakt ¢udné... — povedal Incko.

— Bojite sa? — pozrela priam [Gtostne tajomnymi gastanmi.

— MoZno, — pripustil Incko, preZivajac v kostiach ozvenu pocitu z uda-
losti.

— Prec¢o? Mala som tu uZ jedného a bol celkom fajn, — zasvietila tisme-
vom spod kudier.

— Pocujte, ale ja ta nemo6zem vojst! Ako sa vyseriem, ked na mia bude
civiet tiger? — vyhrkol Incko, vzapati sa zhacil nad takou vetou. Sprosty, kde
sa to v tebe vzalo, pytal sa sam seba.

— Ach, hlupacik, podte so mnou! No podte, — vliekla ho do kiipelne. Ko-
len4d mu takmer vypovedali poslusnost, ked dokoran otvorila dvere.

— Vidite, vSetko je v poriadku! — zazvucala, akoby predkladala prokla-
maciu. A zasa sa mu zdala zobrazenim vznasajicim sa nad podlahou, vypl-
najacim kazdy kuatik aj tej najskrytejsej ichylky. Zasa zaiskrila tym ¢udnym
polohlasnym smiechom.

— Viete, zvieratd nemdzem nemilovat. Kazdé je také milé, také svojské...
Nikdy nie odporné. A vy? Milujete zvierata? — pozrela namnho s jasnym oca-
kavanim.

— Pocujte, ak mi vratite kabat, p6jdem, — povedal Incko. Nevedel si objas-
nit zlG¢eninu reality a sna. Mihlo mu myslou, Ze musi odist.

— Nechcem, aby ste odisli, — povedala prosebne Zéra, akoby znova preci-
tala, v ¢om sa zmieta, a s tvarou uplakaného dievcatka k nemu vystrela ruky.

— Ale ja som len ¢lovek, viete? — podotkol Incko, uz celkom bez pocitu,
akosi porazene v boji, ktory ho zmatozil, otupil.

— Len ste strateny. Ale eSte ste nezatvrdli. Viem to! Staci, aby vas niekto
nasiel, — eSte vzdy prosebne nutkala Zéra.

— Ja neviem... MoZno som uZ na to pristary... — rozoberal viac sam so
sebou ako odpovedal na ponuku.

— Zostarite... Mozno vas najdeme... — zakoketovala opét Zéra a vzala do
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ruk jeho dlane. — Vidi$ ta ¢iaru? To je ¢iara Zivota, — Steklila mékkym teplym
prstekom. — Nie si na zemi tak dlho... A teraz vidi§ moju? Ja som predtym
bola na zemi velakrat. Myslis si, Ze som Sialena? Myslis, Ze som blaznivé Zéra?

— Neviem. To sa neda zistit, — povolil Incko a dovolil osudu, nech ho ve-
die.

Réano svitalo krasne ako nikdy predtym. Do izby sa predieral 1G¢ slne¢né-
ho jasu, sprevadzany lahodnym vznesenym spevom prirody.

— Toto si chcem uzit, hoci by bolo posledné, — presakoval teplom postele
Incko. Vtom sa nieco k nemu prittlilo a slovami pretrhlo kiizlo zory.

— Dobré rano, stary tiger, — usmiala sa nanho Zéra.

— Tiger? Ale ja som clovek, viete, — Incko otvoril o¢i a cez aktsi hmlu
nevolky sa prehrabal po véerajsku.

— Nuz, ked tak chces... — pohladila ho na cele. — Ale vZdy ma moéZe$ nav-
stivit. Prid kedykolvek, — pobozkala ho na lice a Santivo zoskocila z postele.
I ked s Iitostou nad rozpadnutym blahom rozhodne vysttpil pred Zéru.

— Prepac, Zéra, ale ja uz naozaj poéjdem. Toto je alebo nejaké velké pred-
stavenie, mozno som mftvy, alebo som sa zblaznil a mam preludy, — zasomral
si popod nos, navliekajic zndme handry.

— Tiger, tiger, — drazdila Zéra. — Vies, ked zomries$, budu vidiet, kto si.

— Si vtipnd, — dohodil len tak s tismevom Incko. Zvrtla sa prudko.

— Nie. Ja ta vylie¢im! — razne sa zaprisahala a rozhodne zruc¢ne potiahla
ostrim pod bradou.

— Milacik, odnesiem ta k ostatnym. Ni¢ sa neboj. Vidis, aké mas krasne
pruhy, — vasnivo koketovala s vytracajtiicou sa teplotou tela v procese premeny
oZivajaceho tigra.

| |
SAMUEL BOLDOCKY

Stredoskolsky profesor, literdrny kritik, jazykovedec a pre-
kladatel Samuel Boldocky sa narodil roku 1943 v Bd¢-
skom Petrovci. Bol profesorom na Gymndgziu Jdna Kolldra
v Petrovci, kde ucil rustinu a srbsky jazyk a literattiru. P6-
sobil i v slovenskom oddeleni Utitelskej fakulty zo Somboru
v Petrovci. Zomrel roku 2015. Vydal knihy kritik Prehod-
nocovanie hodnét (1986), Podnetnost literattary (1996),
Podnety a uskalia slovenskej literattry v Juhoslavii (2003), Literarne refle-
xie (2004), Kroky a stopy v kulture a literatare vojvodinskych Slovakov (2010)
a Svedectvo doby (2013). Je zostavovatelom aj niekolkych antoldgii a vyberov.
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Priestor a ¢as v nasej tradi¢nej literatture

Zo zovSeobecniujuceho pohladu literarnu tvorbu vojvodinskych Slovakov
charakterizuju dva zékladné protichodné ¢i ambivalentné motivy — jej spé-
tost s prostredim, v ktorom vznikala a z ktorej vyplynuli jej Specifity predo-
vsetkym v podobe lokalneho koloritu — s jasnymi priznakmi ¢asovej a priesto-
rovej situovanosti a snaha zapojit sa i drzat krok s dobovymi trendmi literata-
ry v krajine jej vzniku, trendmi literatry na Slovensku a literatary eurdpskej
i svetovej, ¢o zasa podmienilo jej vyvin i charakteristiky v sti¢asnosti.

Zivot dolnozemskych, vojvodinskych Slovakov bol od samého ich pri-
chodu do tychto kon¢in priam po sticasnost poznaceny spatostou so zemou —
»,podou zivitelkou“. Ta spatost i bytostna zavislost od zeme poznacila celkové
socialne pozadie ich Zivota uz na samotnych zaciatkoch a neskér sa iba umoc-
fiovala. Uvedené a $pecifické multikultirne a historické podmienky, v ktorych
vojvodinski Slovaci ako mensina Zili, postupne podmienili vznik radu $pecifit
v sposobe ich Zivota, v kulttire a mentalite. A akuréat tie $pecifity st najcastej-
$imi podnetmi v tradi¢nej literarnej tvorbe vojvodinskych Slovakov, tvorbe,
v ktorej je rurdlny kolorit priam erbovym znakom.

Ked ide o tradi¢nt poéziu vojvodinskych Slovakov, dolezité je podciark-
nut skutocnost, ze poetika ruralneho lokalneho koloritu v tejto basnickej
tvorbe je v stcasnosti uz prakticky literarnohistoricka, teda neproduktivna
kategoria i pre mimoliterarne i literarne pri¢iny. Tie mimoliterarne vyplynuli
jednoducho z faktu, Ze uz za detstva prvych ,,skuto¢nych“ slovenskych vojvo-
dinskych basnikov Juraja Mucajiho a Pala Bohusa, ktori sa podielali na vytva-
rani zdkladov a organizovaného literarneho Zivota vojvodinskych Slovakov
v prvej polovici 20 storocia (ku ktorym sa neskoér, po druhej svetovej vojne,
postupne pripojili Andrej Ferko, Jan Labath, Michal Babinka, Pavel Mucaji,
Juraj Tu$iak a Viera Benkova), tradi¢na slovenska vojvodinska dedina - ich
rodisko — zacinala nenavratne tratit svoju pévodnt tvarnost i tradi¢ny spésob
zivota. Vzhladom na ttto skuto¢nost je zrejmé, Ze by uz samotné mimoliterar-
ne Cinitele zapricinili postupny zanik poetiky ruralneho koloritu, takze priro-
dzeny literarny vyvin slovenskej vojvodinskej poézie ho iba urychlil a takato
poetika sa postupne stala genera¢ne poznacenou. Avsak uz i basnici starsej
generacie si rychle uvedomili tematicko-motivickli obmedzenost a iné tska-
lia tejto poetiky a kazdy jeden z nich si postupne, v stlade so svojimi sklon-
mi a chapanim funkcie poézie, vytvaral vlastnt poetiku, ¢im sa priestorovo
a ¢asovo situovand poézia, zaloZend na lokalnom kolorite, postupne stavala
neproduktivnou kategériou a bésnici z konca Sestdesiatych rokov sa od nej uz
aj explicitne a deklarativne distancovali. Uvedené neznamena, Ze tato poetika
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uplne zanikla. Napriklad, v jednotlivych basiiach jej najeminentnejsieho pred-
stavitela Pala Saba Bohusa pretrvavala do jeho smrti (1997) a nachadzame ju
aj v zbierke jeho basni Ohriovzdorny heretik, publikovanej posthumne (1999),
autor ju so zrejmym zamerom venoval ,,Pamiatke mojich sedliackych rodicov,
ktorym Panénia bola domovom i nebeskou tvratou“. Jej ozveny pretrvavaja aj
v novsich basnickych zbierkach Viery Benkovej publikovanych v rokoch 1997
- 2005, potom v poézii Pavla Mucajiho, ako i v reminiscenc¢nych esejach Jana
Labatha, napr. v jeho knihach miscelanei Odtadial a kam (2005) a Kto je to
Goethe? (2009) a i. Je zrejmé, Ze novsie generdcie sa k poetike rurdlneho
lokalneho koloritu sotva budu vracat, a ak, tak nie v takej podobe, v akej ju
nachadzame v tradi¢nej poézii vojvodinskych Slovakov.

Uvedené, pravda, neznamena, Ze je poetika poznacend ruralnym lokal-
nym koloritom v kontexte celkovej poézie vojvodinskych Slovakov a v $ir$ich
stvislostiach menejcenné a zanedbatelna. Skér naopak, lebo v jej rdmcoch
vznikol rad bésni, ktoré mozno zaradit medzi vrcholné dosahy tejto poézie,
a v historickej perspektive ju poznacila natrvalo. Ba ¢o viac, pozorovana v §ir-
$ich suvislostiach a v konfrontécii aj z vrcholnymi dielami slovenskej i srbskej
poézie tohto typu je, vidi sa nam, vo svojich vrcholnych dosahoch prinajmene;j
rovnocenna.

Menej zavaznym nie je ani literarnoteoreticky aspekt tejto poetiky, naj-
ma v rovine vytvarania svojraznej basnickej frazeoldgie. TotiZ na plane vztahu
znak — oznacené prvky lokalneho koloritu: geografické $pecifity prostredia,
etnografické a zvykoslovné prvky a s nimi stvisiace irecité, hovorové a kra-
jové slova a zvraty a pod. spravidla nie st cielom — zakladnou témou ¢i leit-
motivom bésnickej vypovede ani vtedy, ked st ndzvom konkrétnej basne, ale
prostriedkom na oznacenie inych vyznamov: autorského postoja, roznych ci-
tov, nalad, rozjimani a pod. Na tematicko-motivickom plane st sice spité aj
s ruralnym prostredim i sp6sobom Zivota, i mentalitou sedliaka, no nie st sa-
my sebe cielom, nie st ,,oznacenim“, ale ,znakom*“ — verbalnou zlozkou bas-
nickych obrazov, metafor a symbolov, ¢im sa vlastne rozsiruje spektrum slo-
venskej poetickej frazeoldgie veelku.

Aj v prozaickej tvorbe vojvodinskych Slovéakov, predovsetkym v dedin-
skych poviedkach, ktoré sa v tejto tvorbe tiez oznacuju ako tradi¢né, autori
podnety, vo vicsej alebo mensSej miere, Cerpali z rurdlneho sveta svojho rodis-
ka a z toho, ¢o vytvorili um a ruky ich predkov sedliakov a v podobe duchov-
ného a materidlneho dedic¢stva odkazali potomkom. Imperativ realizmu ver-
ne zobrazovat typické charaktery v typickych Zivotnych podmienkach priam
pontukal tymto autorom Zivnu podu na zobrazenie razovitej dolnozemske;j
dediny s prizna¢nou hospodarskou a spolo¢enskou diferencidciou, charakte-
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ristickymi dedinskymi situéciami a typmi [udi. Realizmus vSak nepopieral ten-
denciu ¢i angazovanost v umeleckom diele, skér naopak — tendencia bola jeho
imanentnou zlozkou. Avsak prave v tomto kontexte nasi dedinski poviedkari
akoby splécali dlh prostrediu, v ktorom Zili: v podobe didaktizovania, mravo-
karstva a najmaé folklorizovania.

Lokalne socialne, povahové, etnografické, irecité jazykové a iné $peci-
fika slovenského vojvodinského prostredia nachadzame uz v dielach nasich
star$ich autorov, najmi u Jana Cajaka a Vladimira Hurbana Vladimirova, ale
ich literarne uplatnenie je prizna¢né predovsetkym pre diela Jana Cajaka ml.,
najmaé ked ide o jeho poviedky Bdta Ondris$ Paztirik a MiSo a roméany Zuzka Tu-
ranovd a Zypa Cupdk. A tak spomenutd starsia ,generacia“ nasich prozaikov,
a neskor i dielo Jana Cajaka ml., zavazne usmernili dalsi vyvin slovenskej voj-
vodinskej prézy. Model dedinskej poviedky c¢ajakovského typu s prizna¢nou
dolnozemskou tematikou, prvkami lokalneho koloritu s humornym prifarbe-
nim rozpravania a anekdotickym poviedkovym jadrom v réznych obmenach
a pokusoch funkénej revitalizacie sa zachoval priam dodnes a je azda jedinou
pevnejsou kontinuitnou liniou prézy vojvodinskych Slovakow.

Je nesporné, Ze priestorovo a ¢asovo situovana ruralna préza vojvodin-
skych Slovakov méa v zna¢nej miere priznaky opisného realizmu, zanrovych
obrazkov, didaktizmu i literarnej ¢i umeleckej nedopracovanosti, no jej sucas-
né zovseobecnené hodnotenie prevazne na podklade takych jej charakteristik
je neprospesné, lebo zanedbéava historicky i spolocensky aspekt a v kone¢nych
dosledkoch podmienuje marginalizaciu tejto prézy, dokonca aj jej znehod-
nocovanie. Nicomu vlastne neprospieva ani konfrontécia ruralnych préz so
stcasnejSou prézou, ani zdéraznovanie jej meskania za realizmom na Sloven-
sku. Aj slovensky a srbsky realizmus meskali za eurépskym asi o polstorocie,
a nikomu tam (teda na Slovensku alebo v Srbsku) ani vo sne nenapadne mar-
ginalizovat tak prézu, akou je napr. Kukuc¢inova poviedka Rysavd jalovica
na Slovensku a rovnako vseobecne znamu poviedku Milovana GliSi¢a Glava
Secera v Srbsku. Teda v takomto kontexte sa dokladna systematicka kompa-
racia (bez ohladu na ¢asovy vyskyt) s podobnymi dielami prvej a druhej viny
slovenského realizmu priam pontka.

V sticasnejsich pohladoch vladne mienka, Ze regionalnost nemdze byt,
alebo by asponi nemala, axiologickou, teda hodnotovou kategériou. Regio-
nalnost je jednoducho existencna danost, ktorda ma moznost byt realizovana
aj v literattire ¢i umeni, takZe sme mienky, Ze z diachronickej perspektivy ¢i
v historickych suvislostiach slovenska vojvodinska prozaicka tvorba poznace-
né lokalnym koloritom, teda ¢asovo a priestorovo situovana préza, v kontexte
celkovej literatary vojvodinskych Slovakov i v Sir§ich savislostiach nie je me-
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nejcennd a zanedbatelna. Naro¢nejsi a komplexnejsi literarnovedny diachro-
nicky vyskum tychto proz, vidi sa ndm, by iba potvrdil skuto¢nost, Ze st vlast-
ne prirodzenou a komplementarnou zloZzkou i variantom, hoci aj opozdenym,
slovenského realizmu, bez ohladu na ich regionalnu priznakovost.

Okrem toho treba mat na zreteli aj kulturologicky aspekt tychto préz,
medziinym i vo svetle nahladu, Ze ,jednotlivé kulttry st jedine¢nymi a ne-
opakovatelnymi sociokulturnymi systémami, ktoré mozno opisat a pochopit iba
v kontexte ich vlastnych hodnét, noriem a idei“, ktory poskytuje teoretické za-
klady r6znym koncepciam multikulturizmu a ,,pontika perspektivu, v ktorej je
mozné nagerat na iné kulttry s patri¢nou tctou, respektom a toleranciou®.

Vzhladom na uvedené danosti sme mienky, Ze aj k tradi¢nej priestorovo
a Casovo situovanej literatire vojvodinskych Slovakov treba pristupovat ako
k rovnocennej, komplementarnej a neodmyslitelnej zlozke celkovej slovenskej
literatry uz i preto, lebo jej regionélne $pecifikd do slovenskej narodnej lite-
ratury vnasaju kvality, aké mohli vzniknut iba tam, kde vznikli, takZe su jed-
nym z pramenov bohatstva a réznorodosti v kontinuite slovenskej literatiry
a kultary veelku. Pokus o déku nivelizaciu by iba okyptil ich umeleckt auten-
tickost a zazil spektrum prirodzenych zasob, ktoré kazda kulttra musi vzdy
mat. V takomto kontexte sa priam pontka potreba podnietit dalsi zaujem
o komplexnejsi, aj diachronicky, vyskum osobitnosti slovenskej ,,enklavne;j li-
teratury” a zviditelnit i tie jej umelecké hodnoty, ktoré si, ¢asto nepravom,
posuvané do tizadia pre ich ,regiodlnu uzavretost“ i ,populizmus*.

| |
— MICHAL HARPAN

Univerzgitny profesor, literdrny vedec, prekladatel a dlho-
ro¢ny $éfredaktor Nového givota Michal Harpdit sa na-
rodil roku 1944 v Kysdci. Vystudoval juhoslovanskil lite-
ratiru na Filozofickej fakulte v Novom Sade. Slovensku
| literaturu a tedriu literattry predndSal na univerzitdch

v Novom Sade, Belehrade, Banskej Bystrici a Segedine. Zije
na déchodku v Novom Sade. Knigne vydal diela Izmedju
dve vatre (1972), Priestory imaginacie (1974), Kritické komentare (1978),
Poézia a poetika Michala Babinku (1980), Teéria literatary (1986), Premeny
rozpravania (1990), O Palovi BohuSovi (1999), Zapas o identitu (2000), Li-
terarne paradigmy (2004), Texty a kontexty (2004), S literarnou vedou a kri-
tikou (2005), Predslovy a doslovy (2009), Dejiny slovenskej literatury I, 1I
(spoluautor, 2009), Scripta manent (2014) a Ars poetika pannonica (2014).
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Zostavil velky pocet antolégii, vyberov a preloZil aj jedendst knih slovenskej pro-
zy a literdrnej vedy do srbciny.

Melancholia, Orfeus, Rilke...

Tri slova v titule st vyznamovo rozsiahle a hlboké, v kazdom pripade
pritazké na zopar osobnych myslienok v tomto texte. Napokon, o kazdom
jave oznacenom tymito slovami je tolko knih, Ze by zabrali nemalé miesto
v kazdej kniznici. Na prvy pohlad st nestrodé: ved ¢o maja spolo¢né melan-
cholia ako psychicky stav s mytickym spevakom Orfeom a tento s fiou a bas-
nikom Rilkem?

Melanchdlia, slovo gréckeho povodu, znamend sklticenost, tazkomysel-
nost, zadumcivost, ¢o moze vyustit do depresie, ¢o je uz psychiatricka diagné-
za. O Orfeovi vieme, Ze bol myticky spevak, syn krala Oiagra a muzy Kalliopé
(podla inych povesti syn boha Apoléna). Jeho manzelku Eurydiku ustipol je-
dovaty had a zomrela. Orfeus smutil za milovanou Eurydikou, svojim spevom
umilostil bohov podsvetia, ktori dovolili, aby sa vratila medzi Zivych, ale pod
podmienkou, Ze sa neobzrie, ked bude vychadzat z podsvetia. Orfeus vsak
tato podmienku nesplnil, obzrel sa, a tak Eurydiku navzdy stratil — tymto je-
ho nerozvaznym c¢inom aj poézia navzdy stratila moznost zvitazit nad smr-
tou. Mytus dalej hovori, Ze Orfea, ktory stale smutil za Eurydikou, roztrhali
bakchantky a kusy jeho tela hodili do rieky — tak sa Orfeovo telo a jeho lyra,
pomocou boha rieky, dostali na ostrov Lemnos.

S menom Orfea suvisi orfika, pomerne bohaté zvysky teogonicko-koz-
mologickych basni, a orfici, sekta mystikov, ktort tidajne zalozil slavny spe-
vak. Orfici sa zasadzovali za asketicky zivot.

Napokon Rainer (René) Maria Rilke, po nemecky (ale aj po franctizsky)
pisuci basnik, narodeny v Prahe (1875), eurépsky svetobeznik (Raktsko, Ne-
mecko, Taliansko, Dansko, Svédsko, Franctizsko) — iste jeden z najva¢sich bas-
nikov prvej polovice 20. storoc¢ia. Aky ma Rilke stivis s melanchéliou a Orfeom?
Kto precita aspon jednu jeho basen, suvislost s melanchdliou je zjavna, a ten,
kto basnikovo dielo aspoii trochu pozna, pocul o jeho basnickom cykle Sonety
Orfeovi (Die Sonette an Orpheus), ktory pisal od 2. do 23. 2. 1923 v Chéteau de
Muzot vo Svajéiarsku. Je len samozrejmé, Ze vietko, ¢o stvisi s Orfeom, stivisi aj
so smrtou — tych 39 Rilkeho sonetov je venovanych spomienke na Weru Oucka-
movt Knoopovu (Geschrieben als ein Grab-Mal fiir Wera Ouckama Knoop).

Cyklus Sonety Orfeovi, spolu s cyklom Duinské elégie, patri medzi najzna-
mejsie Rilkeho basnické diela (len pre zaujimavost, oba vznikli na zdmkoch:
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Duinské elégie zacal pisat roku 1912 na zdmku Duino medzi Terstom a Benét-
kami u kilaznej Marie vo Thurn und Taxis-Hohenlohe — Aus dem Besitz der
Fiirstin Marie von Thurn und Taxis-Hohenlohe — a dokonc¢il ich na zamku Mu-
zot roku 1922, kde vznikli aj Sonety Orfeovi. Rilke bol aristokraticky basnik,
nielen pokial ide o osobny Zivot, ale aj poéziu. Z celej jeho basnickej tvorby
vidiet, Ze ho Orfeova tematika fascinovala, ¢o na vyznamovom plane zna-
mend, Ze ho fascinovala problematika smrti. Prizna¢né je venovanie sonetov
Orfeovi, nie Eurydike, lebo napriek tomu, Ze ona dvakrat umiera, tragickym
subjektom je tu Orfeus.

Predsa vSak v jednej jeho basni, v uréitom zmysle, v popredi je Eury-
dika, nie Orfeus. Je to basen Orfeus. Eurydika. Hermes, napisana roku 1904
a zaradenéa do zbierky Nové bdsne (Neue Gedichte, 1907). Je to jedna z basni,
ktoré clovek nosi v sebe cely Zivot — tato baseti ma v davnych studentskych
casoch priviedla k Rilkeho poézii. Od tych ¢ias je v mojej kniZnici trojzvézko-
vé Rilkeho basnické dielo v nemcine, na jeho pochopenie som po nemecky
¢ital hrubé monografie, aj tazko zrozumitelnych filozofov, na ¢ele ktorych je,
samozrejme, Martin Heidegger.

Rainera Mariu Rilkeho do slovenc¢iny prekladali basnici katolickej mo-
derny Mikulas Sprinc (Duinské elégie, 1942) a Karol Strmeii (Obraz vo vdzach,
1944), neskor Miroslav Vélek... Basenl Orfeus. Eurydika. Hermes mame v pre-
klade Miroslava Valka. Valek bol genialny prekladatel poézie, ¢o sa prejavuje
aj v preklade tejto basne. Na prvy pohlad volny vers tejto basne prekladatelo-
vi nentika velké moznosti prejavit svoje zrucnosti a prekladatelskt invenciu,
ale aj tu, takmer z kazdého slova, mozno vycitit, Ze tato v podstate melancho-
lickd basen bola pocitovo a typologicky pribuzné basnikovi Miroslavovi Val-
kovi, ktory sa v jednej ¢asti svojej basnickej tvorby ocitol v melancholickych
duchovnych priestoroch.

Basen znazornuje cestu z podsvetia, po ktorej kracali Orfeus a za nim
Eurydika v sprievode okridleného boha Hermesa. V tivode je podsvetie po-
menované ,precudesnou bariou dusi“ (,Das war der Seelen wunderliches Berg-
werk*). Dalsie ver$e otvaraji rozmer mystického a ne-skuto¢ného (,Boli tam
skaly a nehmotné stromy*“ — , Felsen waren da und wesenlose Wdlder®). Ako pro-
tiklad hrozivej ¢erni podsvetia sa zjavuje ,biely“ motiv cesty: ,,A na likach,
neznd a trpezlivd, / sa objavila bledd Ciara cesty, / napnutd a ako vybielend.“
Po tej ceste kraca, k nej smeruje Orfeus s lyrou do lavej ruky ddvno vrastenou
,ako do olivy kondrik ruge“. Basnik mytického pevca znazorniuje vonkajsko-
vo a vnutorne: na prvy pohlad akoby nezaujato, akoby uz urobil vSetko pre
navrat milovanej z riSe mrftvych, ale predsa s nutkanim obzriet sa (,,Keby sa
/ asporti raz smel obzriet / keby ten pohlad spdt / nepokazil vsetky tie veci, /
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¢o sa prdve dejii). Jeho nerozvazny ¢in sa v myte nezdévodiuje, mozno ho
pochopit ako prostt ludsku nedockavost, ale aj ako Istivost bohov podsvetia,
ktorych jeho smuto¢ny spev iba chvilkovo pobavil. Basnik vlastne kladie vacsi
doraz na Orfeov spev ako na Orfea samého. Na spev, ktory bol nielen tvorbou,
ale aj tvoril:

, T, l[iibent tak, e jedind lyra

vydala viac ndreku nez vsetky placky,

Ze vznikol svet z ndrekov a v fiom

vsetko eSte raz: udolia a les,

dedina, cesta, pole, zvieratd;

okolo tohto sveta ndrekov,

tak ako inde kolo Zeme, sa

na tichom nebi slnko krtilo,

na nebi ndrekov a znetvorenych hviezd:

tak velmi libenti.“

Ale ona, Eurydika, uz mu nepatrila — uz to nebola Orfeova, ale Rilkeho
Eurydika, ,,plnd svojou velkou smrtou*:

,Tak sama v sebe. A jej vlastnd smrt

ju celkom napliiala

ako plod sladkosti a temndt,

natolko plnd svojou velkou smrtou,

novou a celkom nepochopitelnou.“

Mame pred sebou typické rilkeovské basnické pomenovania s vyraznym
metafyzickym rozmerom. Vobec mozno povedat, Ze Rilkeho melanchdlia je
metafyzicka, zvyraznena oxyromickymi a synestetickymi spojeniami (oxymo-
ron plod sladkosti a temnot, synestézia velkd smrt). Vo svojej velkej smrti
Eurydika je znovuzrodena:

,Ocitla sa znovu v panenstve

a (istd. Jej pohlavie ako kvet,

ako Cerstvy kvet vecer: uzavreté

a ruky tak velmi odvyknuté

od stiatku, Ze aj lahky dotyk boha,

nekonecné negny, pomocny dotyk

ju urdZal ako dbvernost.“

A Co ten treti ucastnik tohto mytického diania, Hermes, ,,boh chédze
a dalekych zvesti, s jasnymi ocami, s okridlenou ciapkou, s tenuckou palicou,
ktort si nesie na ¢lenkoch s kridlami, ktorymi mdva“? Rilke ho neznézornil ako
nezaujatého ucastnika: Orfeus po obzreti Eurydiku prudko zadrzal s bolestou
v hlase a vracal ju spét do podsvetia s o¢ami plnymi smutku. Ale Rilke uz od-
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nal Eurydiku Orfeovi, uz ,,nebola viastnictvom svojho muga“, uz patrila smrti,
takze ani nevedela, kto sa obzrel. A ten, o sa obzrel, takto je zndzorneny:

,Daleko pred jasnym vychodom

ktosi tmavy stdl a jeho tvdr

nebolo poznat. Stdl a pozeral,

ako na stugke chodnika v lese

boh zvesti s o¢ami plnymi smuitku

sa mlcky obrdtil a iSiel za postavou,

ktord sa vracala tou istou cestou,

krok skracovany ovinadlami mitvych,

vdhavo, jemne a pomaly.“

| |
— VITAZOSLAV HRONEC

Spisovatel a literdrny kritik Vitazoslav Hronec sa narodil
roku 1944 v Pivnici. Studoval na Lekdrskej fakulte v Be-
lehrade, neskoér pdsobil ako novindr v asopise Hlas ludu,
Séfredaktor Nového Zivota a redaktor knignych vydani
v slovenskom vojvodinskom vydavatelstve (Obzor, Kultu-
ra, SVC). Zije na déchodku v Novom Sade. Vydal bdsnické
gbierky Hviezdy, pobrezie (1969), Sol, ale piesok (1971),
Hranica (1981), Mlin za kafu (1984), Uhol posunu (1987), Strma ravan
(1996) a Prazdna streda (2000). Napisal zbierky poviedok Prievan (1976)
a Pan vzduchu a kréalov syn (1993), romdn Plny ponor (1999), knihy denniko-
vych zdznamov Stretnutie s Minotaurom (1993), Algol (2001), Nebo nad He-
lespontom (2003), Lemnos, Lemnos (2009) a knihy literdrnych kritik Za po-
etikou (1979), Svet basnického obrazu (1988), Generacia vo vlastnom tieni
(1990), Nobelove deti (2002), PokuSenie svitého zanru (2004), Prace a dni
(2004), Povetrie nazajtra (2007), Nulovy stupen rétoriky (2008), Remeslo byt
1 (2011), Viacrukost poézie (2012) a Pod klenbou bésnickej tradicie (2014).
Zostavil aj velky pocet antoldgit, chrestomatii, vyberov a bibliografi.

Melanchoélia a smrt

Podujal som sa pisat o melancholii, lenZe ni¢ podobné melanchdlii som
v Zivote nezakusil. Boli a st v mojom Zivote kratucké zablesky ¢ohosi blizkeho
zddumcdivosti, najma pocas mojich ciest, ked vlak stoji, zatial ¢o krajina, i cely
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vesmir s flou, unikd do budicna za mojim chrbtom, lenZe po rokoch som po-
chopil, Ze tie zrnka zlata v zalahe olova zadumcivostou nie st, ale ,,iba“ uzuc-
kymi priezormi, ktorymi stamodtial k viditelnu presvita prislub cistej poézie.
Moje mladistvé verse, oplyvajtice zadumcivostou, st do neba volajticou pézou
alebo od polovice Sestdesiatych rokov (pocnic basnickou skladbou Hviezdy,
pobreZie) iba vzivanim do psychiky kohosi, kto mnou nie je, a teda vnutro kto-
rého sa nekryje s mojim vnutrom. Lebo zobrazit melanchéliu u kohosi iného
som veruze schopny ostoSest, aj ked sdm zadumcivy nie som.

Nie vsak iba pre tito ,,zru¢nost“ o melancholii dnes piSem. Nuti ma k to-
mu najma moje estetické citenie, ktoré sa obcas, v podstate vsak velmi zried-
kavo, nad zadumcivostou rovnako lyrickych, ako i epickych hrdinov nemoze
dostat z udivu, akoby $lo o dajaky prirodny tikaz. O prirodny tikaz skuto¢ne
aj ide, tikaz podobny neboty¢nému pohoriu, ocednu alebo zemetraseniu, iba
¢o ludia zabudaju, Ze nie vzdy jeho vyskyt v umeleckom diele je aj esteticky
posobivy. Melancholik, kedze vlastnti zddumcivost vnima ako nieco velko-
lepé, melanchdliu hrdinov v umeleckom diele vyrovnava metafyzickou kva-
litou dojemného a povznésajtceho, siahajiceho, pravdaze, az po samotné
transcendentno. Podla akosti st rézne odtienky melanchdlie, no na Skodu
veci je skuto¢nost, Ze najviac je tych planych. Nad cudzou zadumcivostou sa
v beznom Zivote obycajne s porozumenim pousmejeme, nie tak aj nad tou,
ktorou umenie doslova vajata. Ako vsetko iné aj melanchdlia je iba v rukach
skuto¢ného umelca hodné obdivu.

V podstate je velmi malo umeleckych diel, ktoré ma melanchdliou svo-
jich hrdinov pohnt z miesta. Nadchnut ma moéze napriklad zadumcdivost ly-
rického subjektu vo verSoch Rainera Mariu Rilkeho (ale iba v Duinskych elé-
gidch), dalej moralna melanchélia v kratkych lyrickych utvaroch Vladimira
Holana (aj ked moralku pokladdm za urc¢ity druh ideolégie), rovnako ta v bas-
nach Konstantina Kavafisa, ktora bez zbyto¢ného patosu trachli za pomina-
nim krasy i mladosti, takisto podaktora ludova pesnicka (ako napriklad Jako
je to pekne v mojej milej dvore alebo Pola nds, pola nds jabl¢ko v kolaji), po-
daktora basen (napriklad Spomienka na plavbu po dolnych oblastiach Dunaja
od Jovana Steriju Popovica, Zahucali hory, zahuéali doly od Jana Botta, Santa
Maria della Salute od Lazu Kostic¢a, Predsviatkovy vecer od Puru Jaksica, Pu-
tovanie do zasliibenej zeme od Jana Stacha, StraZilovo od Milosa Crnjanského,
List jednej Zene od Milana Ruafusa, MozZno spi od Vladislava Petkovi¢a Disa,
Prichodzi sa nevracajii od Michala Babinku, Obcas tak stdt od Stevana Raic-
kovica, More, skér neZ zaspim od Branka Miljkovi¢a), dalej jeden jediny film
z celkovej svetovej produkcie, Tenkd cervend c¢iara, a napokon hudba, rov-
nako klasicka, fudova i popularna. NajvzneSenejsi druh melancholie je ten,
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ktory nie je vyjadreny slovami ani obrazom, ale domyselnymi vztahmi me-
dzi jednotlivymi ténmi. V sticasnosti st Iudia hovoriaci po anglicky ukrateni
o neuveritelné zdroje melanchélie tym, Ze rozumej slovam popularnych pes-
niciek (lebo tie slovéa st ¢irocistym gycom), zatial ¢o ich hudobna stranka je
obcas skuto¢ne povznasajuca. (Napriklad Dom slnka na vychode od skupiny
The Animals; Nie¢o mi predchlo srdce, ale t4 jej verzia, ktort spievaju Gene
Pitney a Marc Almond; Spinavé hry od Chrisa Isaaca; Fernando od skupiny
ABBA; Rozhdrand melédia od skupiny Righteous Brothers atd.)

Na melancholii totiZz zaraza skuto¢nost, Ze sa nemusi zakonite vztaho-
vat na cosi konkrétne, to znamenad, Zze nemusi mat ani svoj obsah, ani svoj
vyznam. Melancholikovi tto charakterovt vlastnost dali do daru nebestania,
ziskal ju prostrednictvom vlastnych génov, a teda uitho je tad zadumcdivost
ideologicky nezataZen4, je jednoducho v iom pre ni¢, za ni¢. Je pravda, Ze
nie vZdy vieme rozliit, ¢o zapricinili gény a ¢o nepriaznivé Zivotné osudy,
staci vsak oslovit toho-ktorého melancholika, aby sa naskutku objasnilo, o ¢o
vlastne ide. Rodeny melancholik uz v prvej vete povie daco, ¢o s ni¢im kon-
krétnym nesuavisi, nie¢o stamodtial, nieco naskrze transcendentné, zatial ¢o
melancholik vas ,z printtenia“ za¢ne unavovat ideologickymi okolnostami,
ktoré su pric¢inou jeho ,nestastia“.

Na zaklade toho, ¢o som doteraz povedal, je jasné, Ze mna osobne za-
ujima iba esteticka stranka melanchdlie, teda jej akostné podanie v ramcoch
umeleckého diela; ako husserlovca ma totiz samotnéa psychologicka a sociolo-
gicka stranka melanchélie zaujat nemo6ze. Na prvy pohlad sa zd4, Ze v tomto
mojom doznani je poriadna davka ideoldgie, lenze to nezodpoveda pravde.
ESte pred tridsiatimi rokmi som verejne vyhlasil, Ze ma zaujima iba feno-
menologickd metdda, ktorda mi poméha interpretovat umelecké dielo, vobec
nie ideologické stranka fenomenolégie. (Rovnako ako napriklad srbsky filozof
Mihailo Markovi¢ pouzival metédu analytickej filozofie vo svojich filozofic-
kych marxistickych vyskumoch.)

Jednoducho povedané, vzrusuje ma iba ona melanchdlia, t4, na ktorej
korene nedovidiet. Aj spoza tohto mojho tvrdenia zdanlivo presvita ideolo-
gické pozadie, lebo ma kadekto moéze usvedcit, Ze melanchéliu vyrovnavam
s poéziou, rovnako ako to robi v stvislosti so svojou nesmrtelnou laskou kaz-
dy zalibeny mladon alebo so svojim nesmrtelnym bohom kazdy bigotny ve-
riaci. Pravda je taka, Ze z velkého po¢tu umeleckych artefaktov vzdy vyselek-
tujem iba tie, ktoré svojim podanim melanchélie ti istd melanchéliu vzbudia
aj v psychike ich konzumentov. Je v§ak vrcholnym paradoxom, Ze ani tie vo
mne samom Ziadnu melanchéliu naindukovat nemoézu, iba presvedcenie, Ze
to dokazu urobit v psychike kohosi iného, kto je schopny porozumiet ume-
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leckému dielu. Ja osobne teda nikdy neupddam do trudmomyselnosti pred
povznasajicou zadumcivostou toho-ktorého lyrického ¢i epického hrdinu ani
nad déomyselnym zhlukom ténov, zaruc¢ene vzbudzujicim melanchéliu u vni-
mavého posluchécda, iba pocitujem emocionalnu rozkos z estetického podania
zadumcdivosti, rovnako ako z estetického podania ¢ohokolvek iného.

Nie je celkom jasné, ¢i iba domyselné, esteticky posobivé podanie melan-
chélie v samotnom umeleckom artefakte je na pri¢ine, Ze rovnako pdsobiva
melancholia skrsne aj v dusi konzumenta, alebo v tejto dynamickej interak-
cii ,spolupracuje”“ aj samotny konzument (,Fakt, Ze ta vidim, je schopnost
moja ¢i tvoja?“ spytal by sa Branko Miljkovi¢). Pravdou celkom urc¢ite bude
to druhé, lebo sme kazdodenne svedkami, Ze aj tie najmelancholickejsie diela
nenachadzaja u vSetkych konzumentov rovnaky ohlas. Na zddumcivost alebo
aspoil na jej estetickt akost ¢lovek musi byt nac¢asovany, inak si ju ani len ne-
vS§imne, ba velmi ¢asto vyvola v niom opovrhnutie a vysmech. V podstate ide
o rovnaky mechanizmus vnimania ako pri vnimani ktorejkolvek inej zlozky
umeleckého diela.

Mia zaujima najmé melanchélia obsiahnuta v poézii a v hudbe. Ked ide
o slovesny prejav, treba vediet, Ze zobrazenie melanchoélie zavisi od vSetkych
pritomnych zloziek basne, zatial ¢o v hudbe ,iba“ od déomyselnych vztahov
medzi jednotlivymi ténmi. To ,iba“ je v ivodzovkach preto, lebo vyvolat v du-
$i konzumenta melanchdliu len tymto jedinym sposobom je iste ovela tazsie
nez v pripade poézie, ktora to zvladne doslova nespocetnymi spésobmi. Lenze
takéto daco sa lahko vyslovi; bolo by treba literarnovednymi argumentmi po-
dopriet toto tvrdenie. Domnievam sa, Ze melanchéliu nie je mozné ilustrovat
iba niekolkymi versami vytrhnutymi z kontextu, lebo (ak je v diele skuto¢ne
pritomna) fiou je takmer neuchopitelnym spésobom presiaknuté celé ta-ktora
basen. V tomto pripade skuto¢ne nemozno z jamky po podkove stvorit kotla
(ako by to povedal Rufus); musi sa brat do Gvahy cely text. Najmé preto, aby
sa zistilo, ¢i medzi melanchdliou ako vyznamom diela a jeho vyrazovou stran-
kou jestvuje dokonaly sulad.

Napriklad jednu z najkrajsich slovenskych ludovych piesni, ku ktorej
som sa po umornom ¢itani sedemzvazkovych Slovenskych spevov prehryzol,
je piesen Jako je to pekne v mojej milej dvore, kde melanchélia vyvstava z cel-
kovej predmetnosti jej vyznamu, nie iba z dvoch-troch jej verSov, takze ju
vzdy treba citovat celt, aby ¢lovek pochopil, ¢o zddumcivost vobec je: , Jako
je to pekne v mojej milej dvore, / éervené jablko na zelenom strome. // Cervené
jablko, lez odpoly hnilé, / uz sa pominulo, ¢o mi bolo milé. // V mojej milej
dvore studienka vyviera, / povedaju ludia, Ze ona umiera. // BoZe muoj, otce
muoj, na tejto doline / #iadon sa nepyta: Suhaju, ¢o ti je? // Co mi je, to mi
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je, len mi je volaco, / neplakali by mé oci za ledaco. // Placte, oci, placte, vSak
darmo placete, / o ste rady mali, to mat nebudete.” Rovnako treba citovat cely
slavny aryvok z Bottovej Smrti Jdnosikovej: ,,Zahuéali hory, zahuéali doly — /
zanotili chlapci: ,Boli ¢asy, boli! / Boli ¢asy, boli, ale sa minuli — / po malickej
chvili minieme sa i my! / Ked sa my minieme, minie sa krajina, / akoby odlomil
viistek z rogmarina; / ked sa my minieme, minie sa cely svet, / akoby odpadol
z Cervenej ruze kvet.“ Je to jedna z najposobivejsich reflexivnych basni celko-
vej slovenskej poézie, kde melanchoélia splyva s filozofiou Zivota i Zivotného
sveta. Treba si v§imnut, o kolko je tu viac poézie od vSetkych tych zgyco-
venych renesan¢nych i barokovych lamentacii nad pominutelnostou Zivota,
vs$etkych tych lacnych zufalych vzdychov a narekov, akymi vrchovato oplyva
barokova poézia 18. storocia, a to iba pre dva-tri prenikavé basnické obrazy,
ktoré Botto prebral z [udovej poézie.

Basen teda melanchoéliu vyvolava domyselnymi juxtapoziciami basnic-
kych obrazov, metafor alebo podobenstiev, koniec koncov tplne rovnakym
sposobom ako aj emédcie. Umelecké dielo (napriklad orchestralna hudba ale-
bo abstraktny obraz), ktoré imanentny vyznam nevlastni, méze zddumcivost
a iné emocie vyvolat iba vyrazovymi prostriedkami. Darmo vSak bude u kon-
zumenta cokolvek vyvolavat rovnako vyznam basne ako vyrazovost hudby,
ak mu v dusi nebudu zicit Strukttry, nacasované nan. V ludskej psychike st
teda urcité struktary rezonujtce s domyselne usposobenymi zhlukmi ténov
v hudbe alebo vzajomnostnymi vztahmi farieb v maliarstve, ¢o dohromady
brané rezultuje melanchéliou. Tie Strukttry, popritom, Ze st podaktorym lu-
dom dopredu dané, treba isteze aj Slachtit, aby spolahlivejSie konali svoju
funkciu. V dusi divocha, ¢o ako boZstvom preduréenému na vnimanie hud-
by, ba, navyse, co ako preduré¢enému byt melancholik, prvé poctvanie (po-
vedzme) prvej Casti (Molto allegro) Mozartovej Symfonie g mol, KV 550 (inac
melancholickej az po korienky vlasov) celkom uréite nevyvola zadumcdivost,
iba ¢osi ako zdesenie nad emocionalnym uspokojenim, ktoré ho pri poc¢avani
predchlo. Schopnost uchopovat zadumdéivost v umeleckom diele je teda aj
vecou konvencii a réznych mimoumeleckych Strukttr, ktoré tej schopnosti
Zi¢ia, ale nie je vzdialené ani gestu estetickému, hodnotiacemu. Na zaciatku
vnimania diela konzument ¢oraz stustredenejsie spozornieva, lebo pocituje na-
rastanie zadumcivosti v sebe samom, ale pocas tohto narastania sa postupne
uistuje aj v presvedceni, Ze dielo je skuto¢ne vynimoc¢né. LenZe kym ho nepre-
¢ita alebo si ho nevypocuje celé, nie si je celkom isty, ¢i medzi melanchdliou
a kvalitou diela je dokonal4 sihra, lebo sa velmi ¢asto stava, Ze neprimerané
kvanta zadumcivosti dielo po estetickej stranke tiplne zabiju (ako v barokovej
poézii), alebo Ze to isté urobi nevystacujlica alebo plana davka melancholie
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(ako napriklad vo verSoch Jacqua Préverta). Medzi vyznamom a vyrazom aj
v tomto pripade nesmie existovat nijakd nezrovnalost.

Iba navonok sa zda, Ze zddumcivost vyvolana iba vyrazivom hudby ale-
bo neobsazného maliarstva nijaky vyznam v dusi konzumenta nekonstituuje.
V podstate kazdy z nas melanchéliu naplia vlastnymi obsahmi zo sveta svoj-
ho Zivota, obycajne povznasajucimi, ale obcas i tragickymi, uz v zavislosti od
usposobenosti samotného vyraziva, ale aj psychiky konzumenta. A prave indi-
vidualne obsahy, ktoré vyrazova stranka diela je schopna v nas naindukovat,
su tie, ktoré sprostredkuivajua aj vedomie o jej estetickej kvalite a umeleckej
hodnote. Tie obsahy sa nemusia kryt iba so zobrazenim pribehov alebo vyja-
vov zo skuto¢ného zZivota, moézu byt napriklad spomienkou na sen, tusenim
Stastia vyplyvajuceho z povznésajlcej intersubjektivity, prejavom nadeje, ze
k tomu $tastiu sa predsa len mozno prehryzt, st teda uré¢itym druhom snenia,
ktoré je vlastne zddumcivostou samou. A je len jasné, Ze priaznivy esteticky
dojem z pocutého je vyslednicou tiplnej harmoénie medzi vSetkymi ,,obsahmi*,
ktoré v dusi naindukovali vyrazové vlastnosti diela i samych tych vyrazovych
vlastnosti.

Ide teraz len o to, ¢i konzument bude schopny vyrazové kvality urc¢itého
hudobného diela pouzit na to, aby mu pripisal svoje vlastné obsahy a vyzna-
my. Lebo ak toho schopny nie je, ani dané hudobné dielo sa nebude moct
konstituovat v jeho vedomi ako povznasajuci esteticky objekt. Medzi schop-
nostou vytusit napriklad melanchéliu z domyselného zhluku ténov v urcitom
hudobnom diele a schopnostou nasledne uchopit esteticku stranku toho isté-
ho diela existuja dynamické stuvztaznosti. Prva schopnost je predpokladom
toho, aby sa ta druha vobec konstituovala, ale aj druha robi asi to isté, lenze
pocas samotného procesu ,naberania rychlosti“ pri prevtelovani vyrazu diela
na obsahy, ktoré mu konzument napokon aj pripise.

V suvislosti so zddumdéivostou sposobenou orchestralnou hudbou ale-
bo tou, ktorej sprievodnym slovam nerozumieme, treba sa spytat, ¢i vobec
je hudba schopné vyvolat aj farebné predstavy v psychike konzumenta, lebo
synestézia je beznym zjavom v procese uchopovania vnemov. Asi ano, lebo
jednotlivé tény u niektorych ludi vyvolavaju aj ich farebné ,ekvivalenty“ (spo-
mefime si len na znamu bésen Samohldsky od Arthura Rimbauda). Co viak je
schopny vyvolat vysoko Strukttirovany, nanajvys melodicky zhluk ténov, ak je
kazdy ton osve zastiipeny vlastnou farbou? Ja osobne takt schopnost neméam,
ale predpokladam, Ze kaleidoskopické juxtapozicie farebnych predstav maja
urcity podiel na akosti a druhu melanchdlie vyvolanej urc¢itou konkrétnou me-
l6diou. MoZno st vizualne, a teda farebné predstavy rovnako siladne Strukta-
rované ako tie akustické, ktoré ich vyvolali, o znamena, Ze mozu utvarat cosi
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ako abstraktné obrazy, obrysy prapodivnych neforemnych predmetov a siluet,
ktoré svojimi kolisavymi pohybmi iba umocniuju zadumdivost.

Iny druh melancholie, isteze ovela odlahlejsi a abstraktnejsi nez ten
prvy, vyvolavaja v dusiach konzumentov auditivne vnemy, ktoré nespreva-
dzajt nijaké farebné ani vizudlne predstavy. Je to skdsenost, hraniciaca s ¢i-
rou mystikou a transcendentnom, teda ta najrydzejSia melanchdlia, ktora
sa nevztahuje na ni¢ konkrétne, iba na seba samu. V prvej polovici augusta
1987, pocas rannej prechadzky Londynom, zasiel som do velkolepej katedra-
ly, do ktorej ma vlastne prilakala vzdialena barokova melddia z 18. storocia,
naberajtica poc¢as mojej chddze na intenzite. A ked som do chramu vstapil,
predchla ma taka intenzivna rozko$ z poc¢utého, Ze som sa nemohol pohniit
z miesta, kym spev nedoznel. Nie, nepredchla ma Ziadna zadumcdivost, lebo si
nemoézem spomenut na ni¢ vizualne, ¢o by jej pritakavalo, okrem samotného
interiéru chramu, ktory bol rovnako velkolepy ako hudba. Lenze v okamihu
pocuvania melédie som tam ni¢ konkrétne nevnimal, iba som si uvedomoval
silny esteticky zazitok z onej (pravdepodobne Bachovej) skladby, ktory mnou
doslova lomcoval, ale ktory iste v dusiach niektorych Iudi vyvolal aj zadumdi-
vost, ale ti elementarnu zadumdivost, ktora sa nevztahuje na ni¢ konkrétne,
iba na seba samu.

Aj pri ¢itani poézie sa deje cosi podobné, dokonca aj tej obsahovo naj-
chudobnejsej, iba vyrazova stranka diela je tu menej rozhodujtica. Svojim
rytmickym c¢lenenim basen sice méze zdoraznit a pod¢iarknut povedzme me-
lanchéliu, ale rozhodujiicim okamihom v procese uvedomovania si akostnych
kvalit jej verSov prevazi schopnost melanchéliou napachnut v procese poni-
mania najmaé jej obsahu. LenZe vedomie o estetickej zadvaznosti diela nemusi
vyplynut iba z vlastného zazitia melanchdlie, ale aj z presvedcenia prehodno-
covatela poézie, Ze dielo ti melanchoéliu (alebo nejakt int komplexni emo-
ciu) je schopné vyvolat u inych konzumentov.

Uz takmer $tyri desatrocia nie som iba obyc¢ajnym vychutnavacom poé-
zie, ale vzdy iba niekym, kto poéziu prehodnocuje. Dokonca aj vtedy, ked ¢i-
tam basnikov navonok bez prehodnocovatelskych iimyslov, ¢itam ich vlastne
preto, aby som slachtil svoju prehodnocovatelski schopnost vo vztahu k poé-
zii, ktort prave prehodnocujem. V poslednych rokoch som napriklad precital
kvanta a kvanta dubrovnickej stredovekej i barokovej poézie len preto, aby
som s vacSou davkou istoty objavil esteticky najvyspelejSie basne slovenskej
renesancie a baroka, ktoré aj v dnesnych ¢asoch mozu spifat funkciu moder-
nej basne. Melanchoélie tam, rovnako v Dubrovniku ako na Slovensku, vtedy
bolo viac nez dost, lenZe tej najplanejsej, aku si ¢lovek vobec moZe predstavit.
Zadumcivost je tam natolko vulgarna, Ze to v dnes hranic¢i s dobrym vkusom.
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LenZe pred dvesto rokmi sa takou asi nezdala, ¢o sved¢i o tom, Ze kazda
doba mé svoj vlastny vkus, ktorému sa bez zvysku aj podriaduje. A predsa aj
z onych ¢ias presiahlo do dnesného obdobia niekolko basni, ktorych melan-
chdlia je nanajvys moderna.

(Tu by bolo treba otvorit jednu zatvorku, v ktorej by sa objasnilo, ¢o pod
modernou melanchdliou vobec rozumiem. Podla mna je to melanchdlia, ktora
je podana sprostredkovane, pomocou zlozitej sthry vyrazovych a vyznamo-
vych zloziek diela. Teda nie taka, k akej sa utieka napriklad Juraj Tranovsky
takmer v kazdej svojej basni, ale taka, aka nas predchne z ¢itania verSov po-
vedzme Georga Trakla alebo Milana Rufusa.)

Rovnaku funkciu méa aj moje ¢itanie sti¢asnych neslovenskych basnikov
na pozadi mojich prehodnocovatelskych usili okolo zostavovania antoldgie
slovenskej poézie od jej pociatkov az podnes. Je symptomatické, Ze najvy-
nikajtcejsie slovenské basne, nech uz st z ktorejkolvek doby, si zvdcsa po-
vznéasajuco melancholické — na rozdiel od srbskej poézie, ktora sa k vlastnej
estetickej nosnosti prehryza drsnejsimi, ,,epickejsimi“ spoésobmi a ktora aj na
melanchéliu ma uplne inaksie ,recepty nez poézia slovenska. Prave preto,
sthrnne bertc, srbski poéziu pocitujem ako modernejsiu, ¢comu zodpoveda
aj jej neporovnatelne vacsi ohlas v zahranic¢i. Takého basnika ako Vasko Popa
Slovaci v minulom storo¢i nemali, a nemali ho nielen preto, Ze by svojim
talentom povedzme Milan Rufus alebo Jan Ondrus na to nevystacovali, ale
najmé pre romantické ponimanie emocionalnych zloziek versa, a teda i sa-
motnej melanchélie. Napriklad zadumdivost v Ondrusovej basni Nemilost je
dostato¢ne moderne podand, aby touto svojou vlastnostou mohla konotovat
aj v preklade do ktoréhokolvek iného jazyka, a predsa, najmé pre typické
slovenské gesto podciarkovania metafyzickej kvality dojemného, vébec nevy-
bocuje z romantizujtcich tradicii celkovej poézie tohto naroda, pocntc prvou
polovicou 19. storo¢ia a nekonc¢iac dneskom. Na druhej strane basen Hra na
popol od Vaska Popu sprostredkiiva melanchéliu natolko vseludskd, Ze by ju
hadam mohli akceptovat aj inteligentné bytosti z inych svetov. A v tom vlast-
ne aj je rozdiel medzi vynikajacim eur6pskym basnikom, akym Ondrus$ bol
a zostal, a basnikom svetovym, akym bol a zostal Vasko Popa.

Melanchoélia je viac nez spolahlivym lakmusom na uchopenie estetic-
kej nosnosti poézie, aj ked pri tom vobec nie je zavdzné evokovat ju najprv
v sebe, aby sme si tl jej esteticki nosnost nasledne aj uvedomili. Ved v ta-
kom pomylenom pocinani najcastejSie aj védzia vsetky tie prehresky a tchylky
pri zostavovani antoldgii: Ze totiZ zostavovatel vSetko, ¢o prehodnocuje, be-
rie privelmi osobne, vSetko preziva na sposob nezrelého dievc¢ata v puberte,
ktoré sa obcas nad béastiou aj rozplace alebo vzplanie spravodlivym hnevom

236 SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



nad reflexivnostou basne, ktora jej emécie nesprostredkuva polopate. Jeden
zostavovatel antolégie sticasnej srbskej poézie (uz si nespominam na meno,
lebo $lo o iplného anonyma) zaradil do vyberu len dve-tri basne Vaska Popu
a v predslove napisal (citujem volne): Miodrag Pavlovi¢ do svojej Antoldgie
srbskej poézie zaradil az 17 basni Vaska Popu. Na zaklade ¢oho? Nuz, po-
myslel som si, ak nevie$ na zaklade ¢oho, naco si sa vobec podujal zostavit
antolégiu!

Pri hodnoteni basni sa poktisam ¢itat ich natolko neosobne, akoby $lo
o telefénny zoznam, to znamena bez zbyto¢ného dojatia, ktoré esteticky do-
jem z precitaného moze iba deformovat. Pritom vsak vobec nejde o to, Ze
som naskrze necitlivy k nejakej komplexnej emécii vyvolavajticej povedzme
melanchéliu, iba si neprestajne uvedomujem, Ze nie je Ziaduce dat sa uniest
emoéciami v procese hodnotenia, lebo to méze mat zhubné nasledky na sa-
motny vyber basni. Nezaradim do vyberu napriklad Rafusovu basen List jednej
Zene, aj ked patri medzi najkrajsie a najdojimavejsie basne celkovej slovenske;j
poézie, lebo viem, Ze tento basnik ma najmenej pétdesiat inych basni, ktoré
ju svojou umeleckou a estetickou vyspelostou znacne prevysuju. List jednej
Zene spOsobuje emocionalne uspokojenie, zatial ¢o napriklad Rufusova ba-
sent Michelangelo skuto¢nu intelektualnu estetickt rozkos, hodnotovo znacne
prevysujtcu iba prchavti emociondlnu katarziu. Obe st schopné naindukovat
v psyché vnimavého konzumenta urcity druh zadumcivosti, lenze prvéa to robi
vyslovene v citovej sfére, kym druha vo sfére intelektualnej.

Su teda nielen rézne stupne melancholie, ale aj jej rézne druhy - je
vecou individuélnej predispozicie, ktort z nich konzument umenia bude pre-
ferovat v procese vnimania umeleckého diela. Pre romantika je cit vrcholnym
bozstvom, zatial ¢o pre klasicistu — iba samotna reflexia. Vela rokov minulo,
kym som prekonal v sebe animozitu k romantickej poézii, dokonca aj najvy-
nikajticejSej. Az ked som na vlastnej kozi pocitil, ¢o prchavost Zivota je schop-
né v ¢loveku sposobit, dokazal som ¢itat romantikov bez akejkolvek nechuti
k ich prepiatym gestam a zveli¢ujicim viziam. Je vlastne zahadou, prec¢o som
sa prave v mladosti vedel na nich pozerat len s ironickym odstupom, zatial
¢o v starobe ich akceptujem so znac¢nou davkou porozumenia. A mozno to
zédhadou ani nie je. MoZno je v mojom dne$nom ponati melanchélia uz iba
¢udesné Strukttra, v ktorej utrapy z emécie a Utrapy z rozumu ¢inia neroz-
lu¢ny celok.

Je naskrze neuveritelné, Ze filmové umenie nie je schopné vyprodukovat
vacsie kvantd melanchoélie u svojich konzumentov, nez by sa to na zaklade
jeho synestetického charakteru dalo predpokladat. Napodiv, dosahuju to naj-
ma dokumentérne filmy, kde ako ,hrdinovia“ vystupuja, za sprievodu hudby,
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rozlahlé krajiny znazorfiujace puste alebo ladové priestranstva ¢i uz Arktiku
alebo Antarktiku, ale i neboty¢né pohoria, kde ni¢ Zivé kamera nezachytava.
Najvzacnejsia je vo filme melanchdlia, ktora vyplyva z jeho vizualnych zloziek
(napriklad Marianna mojej mladosti, Spomina$ na Dolly Bell? alebo Menej od
nuly), ale skuto¢nou doménou zaddumdivosti je pre mna iba jeden jediny film
(zo stovak a stovak, ktoré som videl) — Tenkd céervend ¢iara od reziséra Ter-
rencea Malicka, nakrateny podla rovhomenného romanu Jamesa Jonesa. Je
Skolskym prikladom toho, ¢o melanchdlia vlastne je.

Melancholia je zivym a ¢inorodym uvedomovanim si [udskej pominutel-
nosti i smrti, dokonca aj vtedy, ked sa zdanlivo na ni¢ konkrétne nevztahuje,
ako pri poc¢tavani hudby. Je tuSenim tragédie, ktorou sa konci svet, ako vo vys-
Sie citovanej Bottovej basni; je predzvestou nicoty, z ktorej sme pred chvilou
vystupili a do ktorej sa o chvilu znova vratime (ako to hovori Sophia, alias
Meryl Streepova vo filme Sophiina volba). A rovnako to bolo aj kedysi davno,
v staroveku, ked tragédia bola skuto¢nym Bozim dopustenim, a rovnako je to
dnes, ked tragédia je skor fraskou nez ¢imkolvek inym.

| |
— JARMILA HODOLICOVA

Univergitnd profesorka a literdrna vedkyria Jarmila Ho-
dolic¢ovd sa narodila roku 1952 v HloZanoch. Vystudo-
vala slovensky jazyk a literatiiru na Filozofickej fakulte
v Novom Sade. Predndsa v Oddelent slovakistiky Filozo-
fickej fakulty a na Vysokej Skole odborovych studii pre
vychovdvatelov v Novom Sade. Zije v Novom Sade. Knigne
publikovala monografie Prehlad dejin slovenskej vojvo-
dinskej prozy pre deti (2005) a Kontury slovenskej vojvodinskej literattry
a kultary (2011), ako aj chrestomatiu slovenskej vojvodinskej literatiiry pre deti
Medovnik (2011).

Tvorba pre deti Tomasa Celovského

Tomas Celovsky absolvoval gymnazium v rodisku, v Petrovci, kde aktiv-
ne pracoval v ziackom Samovzdeldvacom krazku Sladkovi¢. Bol redaktorom
casopisov Novy zivot a Pionieri (neskor Zorni¢ka) vo vydavatelstve Obzor
v Novom Sade. V roku 1992 sa prestahoval na Slovensko, odkial prispieva do
slovenskych ¢asopisov vo Vojvodine.
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Celovského kniznym debutom bola zbierka minipréz (predtym uverejne-
nych v ¢asopise Pionieri) pre citatelov mladSieho Skolského veku od Sest do
desat rokov Rdd chodim do skoly (1984). Nazov mozno chapat v ivodzovkach.
Nejde totiz o didakticko-vychovny zamer, lebo Celovského hrdina chodi do
skoly aj preto, aby pod lavicou ¢ital Asterixa, aby sa zaltubil do spoluziacky,
ked mu nasepka celt odpoved, alebo do ucitelky, ked ho zvoli za predsedu
triedy, do kucharky, lebo dostava najvac¢siu havranku a pod. Zbierku charak-
terizuje tematicka ré6znorodost a zaujimavé kompozi¢né spracovanie motivov.
Nekonvencénymi postupmi opisuje Skolu, hru, lasku, technické veci, zvierata
a pod. Prvy okruh zdujmu jeho hrdinov je rozmyslanie o sebe a o tom, ¢im
bude, ked vyrastie. Nie je to pionierske rozmyslanie protagonistu o vaznej bu-
ducnosti, ale rozmyslanie obyc¢ajného dietata: ,,Dnes som zamestnanim vnuk.
Vystrdjam a platia mi kola¢mi.“ O svojich myslienkach o zvycajnych veciach
pise Celovsky nezvy¢ajnym sposobom (Ked narastiem, Kam sa podel rok, Maj-
ster vodograf, Rdd chodim do Skoly). Do druhej skupiny zaujmov jeho hrdi-
nov patria technické veci, ktoré personifikuje (Chladni¢ka a mraznic¢ka, Traja
gzhavranent bratia). Tretiu skupinu predstavuje tematika zvierat v préze Misko
a Misko. Celovského knihu Rdd chodim do $koly charakterizuje humor, no
nie humor prostoduchy a kazdodenny, ale inteligentny humor bystrého die-
tata, ktoré si v§ima kazdodenné veci cez vlastnu prizmu pohladu. Taky hu-
mor privadza az k sebairénii. Celovského hrdina Zije v $tastnom rodinnom
a Skolskom prostredi bez akychkolvek problémov (okrem spomenutého As-
terixa pod lavicou ¢ita Malého princa a Krdlovské rogzprdvky). Prézy v tejto
knihe st kratke a dynamické. Hoci motivy $koly, rodiny, kamaratov, zvierat st
v literattire ¢astymi témami, Celovsky ich prezentuje svojraznym sposobom,
dava im Specifickti formu, pricom neraz vyuziva Struktaru fudovej rozprav-
ky. Dieta tak vovedie do sveta absurdnosti (Traja zhavranent bratia), Sikovne
naradba jazykom, pouZziva nové slova, ktoré su vystizné, efektné a dynamické.
Bohatstvo jazyka je najsilnejsim znakom $tylotvornej vycibrenosti tychto proz.
Celovsky tvori aj nové, nezvycajné slova a konstruuje nové spojenia (vodo-
grafovat, darmozracka mraznicka, bruchopasnicka) alebo pouziva expresivne
slova (grgnut, drkotat) a metafory (chladnicka pradie).

Takymto pristupom k tematike a forme (spracovanie obsahu) Celovsky
zacal uplatnovat v detskej literatire osemdesiatych rokov novy originalny
smer — inteligentnt detsk iréniu, ktora paralelne s nim pestoval v tom case
aj Zoroslav Spevak Jesensky.

Druha Celovského kniha Sen noci prvoaprilovej vysla roku 1993, hoci
bola na vydanie pripravena uz v osemdesiatych rokoch. Preto ju pravom za-
radujeme do tohto obdobia. Autor v nej sleduje svojho hrdinu v dvoch kolek-
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tivoch: v rodinnom a $kolskom. Okrem rodinnych minipréz (O veselej svadbe,
na ktorej vsetci plakali, iba dvaja nie, Kldt alebo Rozhovor Sama BaZalu so
sekerou na tému ldsky a priatelstva, Z BaZalovho receptdra: 1/ Vojenskd fazula
po domdcky a 2/ Slané koldciky, Ako Samo BaZala takmer stretol paniu, ktort
nikto nepoznd) Celovského zaujme aj $kolska tematika s figlami a problémami
¢i uz jednotlivca-ziaka alebo Ziackeho kolektivu (Samovi BaZalovi sa snivajil
strasné sny, Samo Bagala md chripku, Indidnska princeznd Pokachontas, krd-
lovnd rodea, Zoran pride do $koly, ked plechovy dom pristane). Do tejto zbierky
patria aj tri miniprozy, v ktorych ako hlavni aktéri vystupuju zivocichy roz-
ludia. Kniha obsahuje spolu trinast minipréz.

Celovského kniha je uréena detom stredného $kolského veku, teda de-
tom medzi deviatym az dvanéastym rokom, ¢o je z ¢itatelského hladiska pre-
chodné obdobie. V mladSom Skolskom veku prevladala [udovéa rozpravka, kto-
ra v tejto faze vystriedala dobrodruzna literattra. Pre tento vek je priznac¢na
obltibenost préozy na tkor poézie. Mlady ¢itatel hlada v mladom rovesnikovi
— hrdinovi préz - seba, lebo sa s nim ¢asto stotoziiuje, chce byt ako on. Ne-
nachadza v tiom negativne ¢rty. Ustrednou postavou je niekedy sam Citatel
alebo hociktory chlapec tohto veku. V slovenskej vojvodinskej literattre pre
deti hlavnymi hrdinami boli a st zvycajne chlapci, dievc¢ata sa zjavuju skor
ako epizdédne postavy. Treba vychadzat zo skutoc¢nosti, Ze autori najlepsich
knih pre deti (Jesensky, 1956, a Celovsky, 1958) st generac¢ni druhovia, ktori
svoje dobrodruzstva z detstva a pohlady na svet prenasaju aj do svojich knih,
i ked je evidentné, Ze Spevéak to robil vo va¢sej miere. Pri ¢itani knihy Sen noci
prvoaprilovej eSte va¢Smi dominuje pocit, Ze ide o ,chlapcensku literattru®,
ktorad zaujima najma chlapcov, lebo chlapci tu vystupujid ako hlavni hrdino-
via. S figlami a myslenim hlavného hrdinu (Samo Bazala) sa identifikuju.
Dievcata davaju zase doraz na priatelstvo, citovy Zivot a lasku. V slovenskej
vojvodinskej literattire sa vSak este nezjavil typicky dievéensky roman, zname
st len niektoré prézy s dievéenskou tematikou.

Celovského miniprézy do bodky odzrkadluji slovensky vojvodinsky ko-
lorit. Hrdinovia préz maju tradi¢né vojvodinské mena a priezviska (podob-
ne ako u Zoroslava Spevaka Jesenského). Hlavny hrdina je Samo Bazala a je-
ho kamarati Ondris, Jano, Zoran, ktori pripominaji Jergusa Lapina, jeho dru-
zinu a ich kusky. St tu aj dievcata, ktorym trieda uréi prezyvky (Uta, Mata,
Betka). Prostredie nie je urbanne, ale vidiecke, ba priam petrovské. Tradi¢-
ne dobré rodinné zvézky (spolunaZivanie troch generécii — starych rodi-
¢ov, rodicov a deti) davaja knihe prichut pokoja, lasky a bezstarostného det-
stva.
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Stefan Hudék: Z dovolenky, 1988



Tomas Celovsky sa vo svojich poviedkach vracia k dedine, idylickej de-
dinskej atmosfére, zdravému a veselému vztahu v rodine a prirode (vinohra-
dy, siroky zadny dvor, dedinska svadba, vianoc¢né sviatky). Je prirodzené, ze
a rodina.

Kniha Tomésa Celovského Sen noci prvoaprilovej je dobrodruzna s nie-
kolkymi tematickymi okruhmi. Dynamicky dej je zalozeny na stupnovani na-
pétia, dochadza k zauzleniu (v préze Samo BaZala md chripku sa celé trieda
angazuje pri prenasani chripky), az sa nakoniec vSetko vyriesi. Aby dej nestra-
cal na dynamickosti, autor neodbocuje od hlavného deja, nepouziva detailnej-
Sie opisy spolo¢enského ani prirodného prostredia. Hromadenie necakanych
zauzleni brzdi lahSie vyrieSenie pribehu. V centre deja je hlavny hrdina Samo
Bazala, ktory nie je zdpornym hrdinom, ale normélnym zdravym chlapcom,
s ktorym sa ¢itatel identifikuje alebo projektuje do neho sadm seba. Eticka hod-
nota sa vSak nemusi prejavit len na pozitivhom hrdinovi, v niektorych pripa-
doch st ,otazne“ aj skutky hrdinov, ktoré st pre ten vek prirodzené (Samo si
nenapisal ulohu, trieda chce ochoriet, aby nemusela ist do skoly) a vyvolavaja
u Citatela kladné reakcie a postoje.

V prvej poviedke, ktora by mala mat nazov podla nazvu zbierky, Samo
Bazala sniva svoj fantasticky sen. Podobne, akym je prvoaprilovy den s pr-
voaprilovymi zartmi (,pdty mds obrdtené dozadu®, , kriitia sa vdm kolesd na
bicykli“), aj samotny prvoaprilovy sen Sama Bazalu bol vySinuty. V iom vsetci
chodci mali vzadu nejaky chvost, ,,chvostavi boli i policajti, i pouli¢ni preda-
vaci, autdm z vyfukov viali papierové stuhy a zvijali sa za nimi ako Sarkany.
Nad mestom krtiZilo lietadlo s dvoma chvostmi: o vlastny chvost malo zaveseny
eSte jeden a tym chvostikom po oblohe vypisovalo: Stastlivy Prvy april, sviatok
chvostov.“ Samovu bujnu fantaziu prerusilo zvonenie budika a prvoaprilova
skuto¢nost bola nie velmi vesela: illohu nemal napisant, $epkar je chory a Uta
sa uz tyzden nanho hneva.

Detskému poznavaniu zodpovedad uplatiiovanie nonsensu a prechod
z prirodzeného do nadprirodzeného. V tomto pripade hrdina zaziva prudku
obrazotvornost nielen v skuto¢nom Zivote, ale aj vo sne. Tak je to aj v proze
Zoran pride do Skoly, ked plechovy dom pristane.

V humoristickej minipréze Z BaZalovho receptdra ide o rozpravanie pri-
behu prostrednictvom detského rozpravaca v prvej osobe i o humoristicka
identifikaciu sveta dospelych pomocou sveta detského videnia, detského as-
pektu. O¢ami Sama Bazalu Celovsky s humorom opisuje cely obrad varenia
vojenskej fazule u Bazalovcov, pri ktorom sa musi ztéastnit cel4 rodina a cely
proces diriguje otec. Ten kedysi vykonaval na vojencine tato tazka povinnost
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a teraz si to po rokoch doma opakuje s takou istou vojenskou disciplinou
hlavného kuchéra ako kedysi, dokonca aj s pomocnikmi, ktorych tak umori
hladom a spomienkami na vojenské kucharcenie, Ze sa im od hladu robia
kruhy pred ocami. S podobnym humorom autor opisuje pripravy na svadbu
a jej priebeh u Bazalovcov v préze O veselej svadbe, na ktorej vsetci plakali, iba
dvaja nie. Ked Beta zvestuje, Ze sa ide vydavat, rodi¢om sa rodina vyvoleného
nepécdi, ,lebo si paradajkovii polievku sladia a klobdsu jeddvaju s cibulou. Ked
uz doslo k svadbe, vsetci plakali, lebo sa Beta vydala do cudzieho sveta, aZ na
druhii ulicu. Plakal aj pes Stuci. Matka plakala od hanby a strachu, e ju budi
ohovdrat. Otec plakal od hnevu, Ze vsetci placu, ked by mali spievat. Stareny
plakali, lebo sa pri odobierke plakat patri.“V takomto podani prostrednictvom
konkrétnych obrazov, do detailov si v§imajtic spravanie postav a vyvin uda-
losti prave o¢ami dietata, Celovsky predstavuje vzor na uplatnenie detského
aspektu v tvorbe pre deti. Prave v tejto humoristickej poviedke, ked ide o det-
sky aspekt, sa to Celovskému najlepsie podarilo. Pouziva komické situacie,
a tak poskytuje ¢itatelovi moznost prezivat a vSimat si rozli¢né Zivotné situ-
acie, rozvijat pozornost, porovnavat, hodnotit, mysliet a chutne sa zasmiat
nad spravanim dospelych, ktori sa pri takychto prilezitostiach v oc¢iach deti
spravaju nenormalne, privelmi smie$ne az komicky.

Do sfér vaznejsieho uvazovania patri aj humoristicko-naturalisticka pré-
za Ako Samo BaZala takmer stretol paniu, ktoru nikto nepoznd. Humor na
zaciatku prozy vystrieda strach, ked sa Samovi Bazalovi dedo strati vo vinici
a nehlési sa na jeho volanie. Autor sa dava hrdinovi zmietat v strachu pred
nie¢im, ¢o eSte v skuto¢nosti dobre nepoznd, ale vie, Ze Zivot ¢loveka je spra-
vovany nadludskymi silami, ktoré st nemilosrdné a nezastavitelné. Samo sa
zlakne, ,,Ze si po jeho starého otca prisla td pani, ktortl nik zo Zivych nepoznd
a ktord si kagdu Zivii bytost kedy-tedy odvedie tam, odkial niet ndvratu“. Celov-
sky nemilosrdne zasiahne city nielen svojho hrdinu, ale aj ¢itatela, ktorého
printti rozmyslat aj o inej nehumoristickej stranke zivota. Nakoniec strach
vystrieda radost z volajuceho dedovho hlasu. Samo Bazala si tajne poutiera
o¢i plné slz a objavi tak v sebe nesmiernu lasku k dedovi, ktord bola dovtedy
samozrejma, ale on nevedel, Ze je aj taka hlboka. Celovsky prostrednictvom
tejto udalosti svojsky opisuje nezny, teply a vricny vztah medzi dietatom
a starymi rodi¢mi, ku ktorym sa vnucata vinu s velkou laskou, ¢o predstavuje
aj typicky, tradi¢ny znak préz Tomasa Celovského.

Aj pribehy v $kole rozvadza Celovsky humorne. V dynamickom deji po-
viedky Samo BaZala md chripku Gcinkuje cely kolektiv, cela IV. B, ktord mé
velky problém, ako a kto chripku od Sama prenesie na ostatnych. Napétie sa
stupniuje zo dila na den a obdobie pisomiek sa blizi. VSetko sa vsak kon¢i skla-
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manim, pravym fiaskom, lebo trieda sa musi zaockovat proti chripke. Takéto
Sibalstva zo Skolskych lavic v literatiire oddavna existovali, ale neopisovali sa
tak vtipne, v dejovej skratke, so silnym napitim, nerozvla¢nym rozpravanim
s vystiznym koncom, ¢o detského percipienta pobavi a Celovského tvorbu dvi-
ha na najvyssi stupen v literattire slovenskych vojvodinskych spisovatelov pre
deti.

Tretiu tematickd skupinu tvoria Celovského rozpravky o zvieratich,
resp. spravanie zvierat podla fudskych pravidiel, alebo pohlad na spravanie
ludi zo zorného uhla zvierat, pricom ide o kritiku ludského spravania.

Celovského prézy st detstvom tejto doby. Vedia zaujat detského ¢itatela.
Jeho prézy charakterizuje napinavy dej, rychly spad udalosti a jednoduchéa
charakterizacia os6b, ktora si ¢itatel moze dotvorit podla vlastnej fantazie.
Nazvy proz st dlhé a uZ z nich recipient moéZze vy¢itat, o com bude asi re¢
a Ze sa tu ,bude nieco diat“. Pozornost detského prijemcu sa urcite v tomto
pripade ubera rovnako k dielu a k autorovi, v§imne si jeho meno a urobi si
vlastnu diferenciaciu autorov, podla ktorej sa Celovsky uréite stane na dlhé
roky jednym z najéitanejsich autorov slovenskych deti vo Vojvodine.

Najnovsie sa Celovsky pribliZil detom ako autor Citanky pre 5. roénik
zékladnej skoly. Aj tu sa prejavilo jeho dobré poznanie dietata — primerany
vyber literarnych textov a dobry poznamkovy aparat.

u
MICHAL BABIAK

Vysokoskolsky pedagdg, literdrny kritik a estetik, autor
drdm, dramaturg a regisér Michal Babiak sa narodil
roku 1961 v Kulpine. Vystudoval slovensky jazyk a lite-
rattru na Filozofickej fakulte v Novom Sade a estetiku na
Katedre estetiky na Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave, kde aj v sti¢asnosti pracuje. Zije v Bra-
tislave. Knigne publikoval Tri scenare a Dramy 2, ako aj
knihy literdrnych kritik Literattra a kontext (1999), Spominanie medzi bytim
a zabudanim (2009) a Anabéaza (2011).

Ticho, ktoré spaja

Vyber z tvorby dvoch autorov, zjednoteny do jednej knihy, nie je ne-
zndmym javom V literatire, no, pravdu povediac, ani ¢astym. Podstata tohto
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javu, podla vsetkého, vychadza z akejsi zahmlenej, nejasnej pradadvnej osnovy,
ktora je hlboko vsadena do ¢loveka — osnovy bipolarnej struktary ako kvinte-
sencie sveta, ktory obyvame: neba a zeme, ktoré na pociatku od seba oddelil
Boh, svetla a tmy, slnka a mesiaca, muza a Zeny, sakrdlneho a profanneho,
materidlneho a duchovného, vysokého a nizkeho, Zivého a mitveho, niecoho
a ni¢oho atd. V dvojitosti sa nachadza obraz delitelnosti celku a obraz tuzby
po jednote — prvy obraz navadza k analytickosti, poznaniu prvkov a ich struk-
tury, to znamena k vede, druhy k transcendentnému.

Dvojitost prostrednictvom Aristofanovho mytu z Platénovej Hostiny po-
ukazuje aj na duchovné patranie po svojej niekdajsej polovicke, s ktorou ¢lo-
vek kedysi pradavno tvoril jednotny celok a od ktorej bol po Diovom zasahu
oddeleny; dvojitost poukazuje aj na prvkovy stav kvantovych systémov, ked pri
opise stavu systému u zodpovedajticich dynamickych veli¢in prichddza k rozpadu
na dve skupiny veli¢in, ktoré sa vzdjomne vylucuju, a zdroveri sa tieto veliciny
vzdjomne dopliiajii (komplementdrnost). Spoloénéa basnicka zbierka Williama
Wordstwortha a Samuela T. Coleridgea Lyrické balady (1798) bola prelomo-
vym okamihom vo vyvine anglickej literattry; zvlast Coleridgeova Pieseri sta-
rého ndmornika svojou metrikou a rymom, napodobniujicimi vers skotskych
ludovych balad, sujetom, v ktorom dominuje fantasti¢no, bizarnost a velebe-
nie miesta a vyznamu imaginécie a basnika vo svete, rozhodujtico poukazala
na nastupujdci svet romantizmu. Historické varianty tejto literarnej dvojice,
akymi st Goethe a Schiller, Verlaine a Rimbaud atd., neustale reanimujt otaz-
ku literarnej komplementarnosti.

Vo svetle tychto vychodisk sa pozerdme aj na aktualny vyber z poézie
dvoch poetiek: Viery Benkovej a Etely Farkasovej. Urc¢itd komplementarnost je
evidentnd aj na drovni vonkajskovych javov ich pésobenia v Zivotnom svete:
obe patria do kontextu slovenskej literattry, no kym FarkaSova svoj literarny
prehovor, svoje basnenie a svoje obecenstvo prvotne nachadza na Slovensku,
umelecky a duchovny kontext Viery Benkovej sa nachadza vo Vojvodine; Ben-
kové sa narodila v Ba¢skom Petrovci, no jej matka sa narodila na Slovensku —
a na strane druhej: Farkasova sa narodila v slovenskej Levoci, ale vydala sa za
Slovaka z Bingule v srbskom Srieme; Farkasova vystudovala filozofiu v Brati-
slave a Benkové slovenc¢inu a cestinu v Belehrade; Farkasova je profesorkou
filozofie na univerzite v Bratislave, Benkovéa sa profesionalne realizovala ako
kultarna pracovnicka vo vojvodinskych médiach; hlboko v sebe Farkasova ne-
sie svet detstva, determinovany horskym archetypom a Benkova rovinnym;
prvé prebudenia vlastného bytia vo svete FarkaSové preZila v meste, Benkova
na dedine. Ak je horizontalna ¢iara najstar$im archetypom, ¢o ¢lovek nesie
v sebe ako pradavnu spomienku na savanu, ktort ako prva uzrel vo chvali
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iniciacie svetla svojho ducha - tento archetyp stale nachadza a vo svojom bés-
neni potvrdzuje Viera Benkova; u Etely Farkasovej sa tento primarny archetyp
nachadza v stdlom dynamickom dialégu s archetypom vertikaly.

V kazdom okamihu, ked sa dvaja basnici rozhodnt spolo¢ne prezentovat
Cast svojho opusu, je potrebné hladat o dévod viac ako len mechanické pri-
davanie, mechanické zjednocovanie; tento postup nie je prikladanim jedného
segmentu k druhému, ale vzajomna konfrontécia; tadto metoda je Specifickym
druhom dialégu, nie prezentaciou dvoch monoldgov. Takéto gesto je cosi ako
dvojportrét: obaja basnici mozno racionalne aj vedia (v kazdom pripade:
s istotou intuitivne citia), Ze jeho obraz, respektive obraz o tiom, sa doméha
akéhosi komplementarneho doplnku, akejsi dimenzie, ktort registrujeme iba
pozorovanim toho druhého, citi, Ze jeho portrét jasnejsie vidiet iba prostred-
nictvom obrazu toho druhého, citi, Ze latku a formu vlastnej osobnosti mozno
najlepsie pretransformovat do nazerania osobnosti komplexnej hibky jeho by-
tia iba prostrednictvom metafyziky portrétu, o ktory sa jeho osobnost opiera.
»Coleridge je basnik fantazie a vizie, Wordsworth je pozorovatel a kontem-
plativny“ (Marija Stansfield-Popovicova). Hortica krv patra po melancholii
vo svojej stratenej polovicke, ktort oddelil Zeus, basnik publika a namesti
patra po svojom basnikovi mnichovi, pobehaj Villon ¢aka na svojho Zalmické-
ho krala Davida. V kazdom dvojvybere sa nachadza ¢osi komplementarne —
rozkladom dynamickych veli¢in vznikaju dve skupiny veli¢in, ktoré sa vzdjomne
vyluéujii, a zdroveri sa tieto velic¢iny vzdjomne dopliiajii: metafyzickym snom
fyzika potvrdila svoju fyzickost.

Je istd maxima, ktora hovori, Ze cielom kazdej poézie je ticho. Interpre-
tujac tento — na prvy pohlad — paradox, pozornost sa upriamuje na postoj, Ze
basnik basni pre existujucu disharméniu sveta, nepokoja a hluku okolo seba;
svojou poéziou basnik sa pokasa prekonat kontroverziu existencie a v konec-
nom doésledku dosiahnut nastolenie harmonie sveta. Vo chvili nastolenia po-
riadku nad neporiadkom, kozmu nad chaosom, ticha nad hlukom basnik bude
oslavovat vitazstvo svojho pocinania, bude oslavovat triumf svojho poslania
Vo svete.

Ticho je hlavnym menovatelom dvojitého basnického vyroku Viery Ben-
kovej a Etely Farkasovej v pritomnom prezentovanom vybere. Intimnu lyricku
Benkovu a filozoficky kontemplativnu Farkasova rozdeluje a spaja ticho. Ti-
cho ako stav vedomia, ako zapis o svete, ako autodiagnéza, ticho ako provo-
kacia, ako predmet inSpiracie, ticho ako bytostny nepokoj, ako zaciatok, ako
koniec, ako prostriedok komunikécie, ako metafora Zivota, ako vizia smrti,
ako trvanie, liek, fascinacia, zabudnutie, kontemplacia, ako kvintesencia hud-
by, ticho ako smrt... Ticho je prvok, ktory na jednej strane bytostne koreluje so
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svetom béasnika coleridgeovskej vokacie — fantazia a vizia (Benkova), ale na
strane druhej aj so svetom wordsworthovskej filozofickej linie — pozorovania
a kontemplacie (Farkasova).

Viera Benkova bola v doterajSej literarno-kritickej linii reflektovana
v prvom rade ako poetka lyrickej senzibility; Zuzana Cizikova upozoriiuje, Ze
u Benkovej ,,dominuje vysoky stupeni senzibility, Zivelna sila lyrického subjek-
tu, ale aj vynimocna sila basnickej vypovede, ku ktorej sa poetka dostala po-
stojom tprimnosti, prostoty a bezprostrednosti“. Michal Harpan emocionélne
gesto Viery Benkovej posiliiuje: ,.ibostné basne Viery Benkovej (...) st citovo
eruptivnejsie, so zjavnym erotickym nabojom, ale ako kazda erupcia su aj Zi-
velnejsie.“ Adam Svetlik hlada paralelu medzi lyrickym subjektom a basnickou
osobnostou Viery Benkovej, poukazujtc tak na dimenziu ,,0sobnej poézie“. Vo
vybere v tejto knihe Benkova sa prezentuje poéziou zo svojho posledného
tvorivého obdobia. Zivelna, eruptivna senzibilita jej véasnej tvorby postupom
Casu naberala jemnejSie tény, az konec¢ne v tomto vybere zakladné vychodis-
ka emocionality svojho lyrického subjektu Benkovéa nasla v pokojnych ténoch
meditacie, spomienok a poznania. Takmer nezvladnutelny emocionalny tem-
perament vcasnej lyriky Viery Benkovej dostava sa v poézii z tohto vyberu do
sféry upokojenia, objavovania ticha, pokoja a krasy, ktora vyplyva z pokusu
transcendentalneho poznania. Tym aj jedno z klicovych slov jej metaforic-
kého inventara sa stava slovo metamorféza. Jej lyricky subjekt si zac¢ina uve-
domovat vyvin, zac¢ina si uvedomovat zmeny, ktoré sa odohravaja v pozicii
basnickej reflexie: Zivotny svet presiel intenzivnou zmenou, dostal nové, pre
lyricky subjekt casto neprijatelné rozmery a tym vznika nova kvalita postoja
k tomuto svetu. Lyricky subjekt tejto najnovsej periody poézie Viery Benkovej
apostrofuje metamorfézu, ktora nastala: obrazy, ktorymi sved¢i o tomto svete,
vedome odkazujt na situdciu pozmeneného sveta a ten pozmeneny svet ako
keby mu Coraz menej patril. V jej obrazoch a metaforach akoby bolo pocut
tiché zufalé volanie po zaslom svete — v tom novom svete vyprchala vsetka Zi-
velnost, a tak sa aj aktivny vztah k svetu v metamorféze premenil na pasivny;
tento svet nie je viac svetom, z ktorého pijeme plnym duskom, svet, ktory pri-
jimame, milujeme a prezivame v celej jeho komplexnosti a v ktorom existuje
viera, Ze za pomoci lasky je mozné pohnut sférami planét.

Posiliiovanie a zenit emocionality sa metamorfézou pozmenilo na chéa-
panie a poznanie: silné svetlo poludnia sa stiahlo pred mikkym svetlom pred-
velera, zazitok sa metamorfézou pozmenil na spomienku a imperativ hic et
nunc sa v procese metamorfézy pozmenil na reflexiu bytia v ¢ase: v dejinach,
tradicii, myte, ve¢nosti... Umiesena z cesta emocionality, Gprimnosti citov
a senzibilného pohladu mladej dievky sa Viera Benkova teraz prezentuje ako
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ktosi, kto vyzrel a kto namiesto o krase teraz hovori o mudrosti. Holderlin vo
svojej basni Mladym bdsnikom basni: ,,Umenie nase v nds, bratia, dospieva tak
/ ako vek mlddenca, kvasi a dogrieva/ ndhle k tichu a krdse.“

Viera Benkova vo svojom najnov§om basnickom opuse nasla prave ten
pokoj krésy.

A prave tymto gestom ona podava ruku aj svojmu komplementarnemu
protipolu — Etele FarkaSovej. Maria Batorovéa, ked hovori o najnovsej poézii
Etely Farkasovej, upozorniuje na prvok, ktory sa objavuje aj u Viery Benkovej:
autobiograficky charakter, ¢im aj jej basne nadobtidaji dimenziu autoportré-
tu. Ako stale motivy poézie Etely FarkaSovej Batorova uvadza: ,,... samota,
pravost preZivania (,ozajstnost?), hladanie vlastnej identity, tiizba zrodit sa zno-
va. No to, ¢o autorke cely Zivot spésobuje problém v procese sebaidentifikdcie, je
nemognost presne urcit v sebe pocet rozgli¢nych oséb a hlasov.“

Poéziu Etely Farkasovej vhimam ako poéziu nepokoja. Jej lyricky subjekt
sa nachadza v neustalom stave dramatickej tenzie medzi idedlom, ustanove-
nym v minulosti, a aktudlnym pocitom. Jej lyricky subjekt sa nachadza v stave
permanentnej sumarizacie minulosti, permanentnej analyzy naplanovaného
a realizovaného, permanentnej konfrontacie snov a skuto¢nosti. Aj Etela Far-
kaSova, aj Viera Benkova nachadzajua vychodiskovy bod svojho myslienkové-
ho, respektive ideového kvasu v epistéme romantizmu — no kazda v osobit-
nom segmente: pre Benkovu je rozhodujlici romantizujici moment presily
zmyslového nad pojmovym, citu nad raciom a pre FarkaSovu konfrontacia
ideéalov so skuto¢nostou. Lyricky subjekt Etely Farkasovej, potom ako racionél-
ne vyanalyzuje naplanované a uskuto¢nené, dotkne sa sféry patosu, takmer
zufalstva — signifikantné st uz samotné nazvy jej basni: premrhané, reprizy,
vzdialend, v medzipriestore, pozorovatelka atd., ale aj verSe, v ktorych explicit-
ne sugestivnou metaforou odhaluje: ,nepriblizila sa k podstatnému, nanajvys
iba v predstavdch (premrhané)“ alebo: , ale Ze cestou méZe byt aj slepd ulic¢ka, /
uZ ta ani neprekvapuje... (cesta, necesta)“, alebo: ,ale ¢o ak by bdseri / naozaj
ukazovala len na masku, / ktortt md na sebe (pochybnosti?)“ atd. No bolo by
mylné reflektovat tento moment romantickej epistémy ako oneskorené re-
ziduum romantizmu ako typologického pojmu alebo literdrneho smeru; aj
Benkova, aj Farkasova sa vyjadruju stic¢asnou metaforou, v ktorej sa nachadza
jasné dedi¢stvo moderného vyrazu, no v ich civilnych prehovoroch jasne vib-
ruje zaklad romantickej estetiky. Ak sme v suvislosti s Farkasovou spomenuli
mozny dotyk so sférou patosu — to nie je zvolanie z inventara romantickych
bardov, to nie je obzaloba sveta ani kliatba v§ehomira. Vykrik Etely Farkasovej
je vykrikom filozofickym, adresovany v prvom rade sebe, vlastnému vnutru.
Romantizujtce gesto je vlastne dialégom s kozmom - no kym v obdobi ro-

248 SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



mantizmu to bol dialég, ktory prebiehal na linii b4snik — makrokozmos, u Far-
kasovej sa ten dialég otoc¢il a odohrava sa na linii basnik — mikrokozmos.

V takomto nazerani je pochopitelny aj posun, respektive otocenie este
jedného vztahu: kym basnik romantizmu vo svojom dialégu tazil pozmenit
zékony vesmiru tak, aby sa jeho spev stal hudbou sfér, ktora nastoli novy
poriadok vSehomira — basnenie Etely Farkasovej stoji na protilahlej pozicii:
vedome pozbavené rétoriky romantizujiceho vyrazu, ono inklinuje k abso-
latnej hudbe, resp. tichu. Filozofickym uzretim protikladu medzi idealom
a skuto¢nostou svojou poéziou prahne po novej dialektickej syntéze, ktora
svoj pokoj najde v tichu. Poézia nepokoja, nazerania a rieSenia protikladov
Etely Farkasovej ako keby vytvarala paralelu s Holderlinovou romantickou
dialektikou z Hyperiona: ,,Zmierenie spoc¢iva uprostred konfliktov a vsetko, ¢o
je rozdelené, sa opdtovne nachddza. Rozdelujii sa a znova stretaju Zily v srdci
a vsetko je jednotny, vecne Zhavy Zivot.“

I ked sa ticho javi ako imperativ dial6gu medzi basnickym subjektom
Etely Farkasovej a sveta — ono nie je kone¢nym a definitivnym cielom tohto
»,myslenia a basnenia“. Keby nim bolo, bolo by to romantické gesto ttzby po
smrti. Ticho ako vysledok dialektickej syntézy u Etely Farkasovej dosledne,
v stilade s nastavenym modelom, pokracuje, respektive syntéza sa stava no-
vou tézou: jej lyricky subjekt v tichu hlada prostriedok poznania. Protiklady,
ktoré uzrel, inklinujt k tichu ako podmienke, vdaka ktorej bude mozné na-
zriet novy poriadok veci sveta. Ticho vie vyliecit, ticho vie odkryt horizont
novej $trukttiry makro- a mikrokozmu. Vo svojej vynikajtcej eseji Cas na ti-
cho Etela FarkaSové piSe: ,,Zahltenost verejného priestoru organizovanou hluc-
nostou moége sliZit nielen k zmensovaniu estetickej sengitivnosti, ako to tvrdil
Schopenhauer, ale aj $irsej osobnej citlivosti na najrozlicnejsie signdly, ktoré je
nesmierne déleZité zachytit, porozumiet im, ak sa mdme dozvediet aj Cosi iné
o svete, ako ndm sprostredkujii zdlahy programovo $irenych manipuldtorskych
alebo jednoducho iba ohlusujticich a otupujiicich zvukov, ak mdme zodpovedne
vnimat jeho ohrozenia, slabiny, ,pukliny’, ,kazy*.“

Ticho, ktoré spaja poéziu Viery Benkovej a Etely Farkasovej, tak nie je
ani smrt, ani nebo, ani nirvana, ani entropia atd., ale agens nového poznania.

Estetika sa po metamorféze premenila na noetiku.

n
T ZUZANA CiZIKOVA

Docentka a literdrna vedkyria Zuzana Cigikovd sa narodila roku 1971
v Padine. Vystudovala slovensky jazyk a literatiiru na Filozofickej fakulte v No-
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vom Sade. Pracuje na Katedre slavistiky Filologickej fakulty v Belehrade. Zije
v Kovacici. Knigne publikovala monografie Basnické dielo Viery Benkovej
(2005) a Literarna tvorba Jana Labatha (2013).

Slovenska vojvodinska literarna veda a kritika
v poslednom desatroci

Sucastou aktualneho literarneho Zivota vojvodinskych Slovakov okrem
vydavania novych poévodnych beletristickych knih, vychadzania ¢asopisu
Novy zivot (v jeho redakénej politike nastala vyznamna zmena v polovici pr-
vého desatrocia 21. storoc¢ia, ktorti by sme mohli oznacit ako vcelku tspesné
»pendlovanie* medzi populistickou a elitdrskou koncepciou) a vydavania Slo-
vakistického zbornika (od roku 2006) zo strany Slovakistickej vojvodinske;j
spolocnosti je aj vydavanie literarnovednych a literarnokritickych knih. Ich
produkcia je v porovnani s pévodnou tvorbou ¢o do poctu iba trochu chudob-
nejsia, ale znacne prispieva k fungovaniu nasho literarneho Zzivota a literarnej
tvorby ako relativne autonomneho a samostatného organizmu.

Patrilo by sa tu hovorit nielen o malej mnozine vydanych literarnokritic-
kych knih, ale aj o textoch v hore spomenutych publikacidch a o monografi-
ach a zbornikoch, ktoré sa tematicky dotykaju aj literarnej vedy (jeden z nich
je napriklad zbornik zo sympézia Slovenské vojvodinské novindrstvo vo vire
medidlnych diani v Srbsku, 2009, kde je aj ¢ast venovana ¢asopisu Novy Zivot,
alebo druhy priklad: zbornik Slavistika, ktory vydava Slavisticka spolo¢nost
Srbska a kde je vzidy pekny pocet stran venovany aj slovakistickym témam
— v prispevkoch slovakistov, ktori kazdoro¢ne vystupuji na januarovom Sla-
vistickom sneme Srbska), na ¢o si tentoraz nebudeme narokovat. Tieto nase
postrehy tiez nemaju narok byt definitivne a ani zoznam knih s touto vyme-
dzenou témou s vro¢enim v poslednom desatroc¢i netreba vnimat ako tplny;
obmedzime sa tu iba na knizné publikacie, ktoré u nas zarezonovali a urobili
na nas dojem. Netreba osobitne zdoéraznovat, Ze si aj vyznamné pre dejiny
nasej literatury.

Ak si vSimneme tituly literarnokritickych a literarnoteoretickych knih
vydanych v poslednom desatro¢nom obdobi, uvidime, Ze aj nadalej st tvorivi
kritici a vedci starSej a strednej generacie (to st uz odchovanci slovakistiky na
Filozofickej fakulte v Novom Sade). V porovnani s predchadzajticim obdobim
v tomto segmente literarnej ¢innosti sa zretelne ¢rtd odklon od striktného
vedeckého pristupu k hodnoteniu literarnych artefaktov smerom k esejistické-
mu, otvorenému, subjektivnemu a predovsetkym tvorivému pristupu v hod-
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noteni a posudzovani diel. Myslime, Ze takyto (azda) zakonity proces v lite-
rarnokritickom a teoretickom hodnoteni literarnej tvorby vyplyva z celkového
filozofického, myslitelského zazemia na konci minulého a na zaciatku nového
storodia a tisicrocia a Ze je istym sposobom je to aj reakcia na zameranie a po-
zivanie jednej metodologickej, ¢iZe literarnovednej orientacie.

Literarnu kritiku méZeme vnimat iba v stvislosti s literarnou tvorbou.
Tlmenie hlasu literatiry vo vojnovych a neblahych devitdesiatych rokoch
20. storocia sa v dalSom desatroci prejavuje ako jej zatiahnutie do stkromia,
je v znameni katastrofizmu, na jednej strane inklinuje k exkluzivnosti, na dru-
hej sa vracia k skor potla¢anym nébozenskym témam, ma tendenciu k me-
moarovej a esejistickej spisbe atd. Nasej literarnej vede sa podarilo primerane
sledovat a zaznamenat vSetky premeny v literarnom Zivote a ¢asto sme boli
svedkami aj jej prejavov na vysSej urovni, nez to bolo v pripade s original-
nou tvorbou. Ina vec je uz otazka ich vzajomnosti ¢i presnejsie podmienenos-
ti. Nebyt originalnej spisby, nebolo by ani jej reflexie. Nebudeme tu hovorit
o tom, aka je funkcia literarnej vedy ¢i literarnej kritiky, iba konstatujeme,
Ze tato skupina textov v poslednom desatroc¢i okrem svojej prvotnej funkcie
sprostredkovania medzi autorom a ¢itatelom dostava aj dalsiu charakteristiku
blizku originalnej tvorbe — podéva si ruku s tvorivostou a estetickou hodno-
tou.

Literarnovedné pole v poslednom decéniu poznacili knihy literarnych
vedcov, vysokoskolskych pedagdgov, ako s Michal Harpan, Jozef Valihora,
Jarmila Hodolicova a Adam Svetlik, ale i literarnych entuziastov a vSestran-
nych kultarnych ¢initelov, ako st Vitazoslav Hronec ¢i Samuel Boldocky. S ur-
¢itymi vyhradami by sme do tejto skupiny zaradili aj knihu na pomedzi jazy-
kovedy a literarnej vedy lingvistu s literdrnou zanietenostou Miroslava Dudka
pod nazvom Ndveje. Prolegomena do liter(m)drnosti textu (2001) ¢i knihu eseji
o detskej literattre Podla duse dietata (2006) od Pavla Mucajiho, dalej Kultu-
rologické etudy (2009) od Vladimira Valentika a iné. Predsa sa ststredime na
autorov a ich knizné publikacie, ktoré tematicky a metodologicky vo vicsej
miere prinalezia literattre a literarnej vede.

Pre Michala Harpana bolo uplynulé desatrocie v znameni svojrazneho
zurocenia vysledkov z minulého obdobia - sved¢ia o tom jubilejné vybery Li-
terdrne paradigmy (2004), Texty a kontexty (2004 ), ako i knihy, v ktorych st
zhrnuté texty starSieho data — S literdrnou vedou a kritikou (2005), Predslo-
vy a doslovy (2009). V textoch, ktoré tento nas (popri V. Hroncovi) aj nada-
lej najplodnejsi kritik uverejiioval ¢asopisecky, dominuje schopnost literarne
fakty systematizovat, ustivztaziiovat a zovSeobectiovat, a preto aj tie starSie
kritické sudy o literarnych dielach a autoroch platia a obstoja aj dnes. V jeho

SLOVENSKE POHLADY 7 — 8 251



novsich textoch sa pozornost va¢Smi prestiva z mensinovej literattiry na nad-
narodny kontext — presnejsie na slovenskt dolnozemsku literataru. K tomuto
treba eSte pripomenut, Ze tento nas§ vyznamny kritik a teoretik nestraca krok
s dobovymi literarnovednymi prideniami a Ze aj v jeho textoch citit postmo-
dernistické tendencie a smerovanie k esejistickosti textu.

Znac¢ny rozchod so scientisticky a prisne vedecky orientovanymi inter-
pretaciami literarnych diel (na zaklade jednej filozoficko-metodologickej te-
orie) vidiet aj v Hroncovej zanrovo hybridnej literarnokritickej tvorbe, ktort
najlepsie vystihuje zaner eseje. V uplynulom desatro¢i uverejnil dalSie vzac-
ne knihy — denniky — o préze s autobiografickym zakladom - Algol (Dennik
o romdne Plny ponor 1988 — 1999, 2001), Nebo nad Helespontom. (Dennik
V. A. Hronca 1967 — 1970, 2003) a Lemnos, Lemnos (Dennik V. A. Hronca
1971 - 1984, 2009); knihu eseji Pokusenie svdtého Zdnru (2004), knihu tvah
Prdce a dni (2004), knihu recenzii Nobelove deti (2002). Svoju bibliograficka
¢innost, ktorej je uvzato odovzdany, korunoval bibliografickym skvostom —
knihou Persondlna autobibliografia (1956 — 2005) (2009). V tomto obdobi
nebolo kritickych vydani diel nasich vyznamnych autorov, suplovali ich knihy
vydavané pri prileZitosti Zivotnych jubilei, pod ktoré sa ako zostavovatel a re-
daktor podpisoval Vitazoslav Hronec — st to knihy, ktoré by sme mohli zaradit
na pomedzie literattry faktu a vedeckych knih, napr. Vodopdd Andreja Ferka
(2005), Letokruhy Jana Labatha (2006), Od prézy k bdsiiam Andreja Ferka
(2010) a iné.

K roznorodosti a nazorovej pluralite znac¢ne prispievaju odlisné metodo-
logicko-filozofické stanoviské a vychodiska pri hodnoteni literarnych diel jed-
notlivych nasich literarnych kritikov. K rozvireniu stojatych vod na poli litera-
tary na konci pozorovaného desatro¢ného obdobia prispeli aj najprv latent-
né a potom otvorené vymeny nazorov v rdmci literarnokritického uvazova-
nia. Myslime, Ze argumentaéné zd6évodiiovanie a dzentlmenska vymena na-
zorov su vzdy vitané, opak toho vsak nie. Jeden z aktérov poslednej polemi-
ky bol i Samuel Boldocky, ktory v uplynulom desatro¢i vydal knihy Podnety
a uskalia slovenskej literattry v Juhosldvii (2003), Literdrne reflexie. Kritiky
a uvahy (2004) a Kroky a stopy v kulttire a literattire vojvodinskych Slovdkov
(2010), v ktorych st zhrnuté vysledky jeho literarnych badani (prevazne ide
o recenzie na nové knihy), ale i vyskumné sondy do dejin nasej histérie a kul-
tary.

Literarnovedné knihy Jozefa Valihoru Aspekty literatiiry a kultiry (2003)
a Bdsnickd a prozaickd tvorba Juraja TuSiaka (2010) takisto patria do okru-
hu vyskumu ako literattry, tak i kultirnej minulosti vojvodinskych Slovakov
a Valihora sa javi aj ako najaktivnejsi vyskumnik v oblasti prekladu. V druhej
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uvedenej knihe ako integralna c¢ast monografickej prace o Jurajovi TuSiakovi
je bibliografia jeho stiborného diela, ¢o hovori o Valihorovom prinose aj do
bibliografickej ¢innosti u nas.

Ako najlepsia znalkyna nasej detskej literattry sa ukazala Jarmila Ho-
doli¢ova. Roku 2005 uverejnila Prehlad dejin slovenskej vojvodinskej prézy pre
deti, ktory mo6Zeme vnimat aj ako prvy pokus o dejiny slovenskej vojvodin-
skej literattury pre deti (teda jedného jej segmentu) a vdaka ktorému sa aj
hesld o naSich spisovateloch pre deti dostali do klti¢ového lexikografické-
ho diela o detskej literattire na Slovensku Slovnika slovenskych spisovatelov
pre deti a mlddez. Profesorka Hodoli¢ova sleduje a recenzuje slovenské ¢i-
tanky pre zakladné skoly a gymnazia, piSe o jubilantoch-autoroch pre deti,
o novych knihach pre deti u nés, podnecuje tvorbu v tejto oblasti a z toho
zékonite vyplynulo, Ze sa stala autorkou state pod nazvom Slovenskd vojvo-
dinskd literatiira pre deti a mlddeZ po roku 1960 v Dejindch slovenskej litera-
tury pre deti a mlddez po roku 1960 (2010), pod ktoré sa podpisuje Zuzana
Stanislavova.

Zo strednej generacie literarnych kritikov v poslednom desatro¢i sloven-
skt vojvodinska literattru poznacilo pdsobenie Adama Svetlika, a to jednak
prostrednictvom redigovania Nového Zivota a jednak Svetlikovym prispev-
kom do mnoziny fundamentélnych diel slovenskej vojvodinskej literatury,
akym je jeho kniha Poézia vojvodinskych Slovdkov v druhej polovici 20. storocia
(2007). Tato druhéa literarnokritickd kniha Adama Svetlika uz svojim titu-
lom signalizuje zameranost na diachronickt perspektivu a zachytenie dlhsie-
ho ¢asového obdobia a spolahlivo zaokrthluje jeho tvorivy profil literarneho
vedca a kritika. VSeobecne povedané, postavenie literarneho vedca dnes je
v mnohom problémové; tictyhodné vydobytky literarnej vedy 20. storocia ne-
zaru¢uju zaroveti spolahlivé a uspokojivé timoéenie literatdry, najma hibko-
vych vyznamovych rovin. Adam Svetlik svoj literarnokriticky ¢in v tejto knihe
nevnima v nejakej ,,objektivnej vedeckosti“, ale — ako aj sam hovori — skor
v ,subjektivnej tvorivosti“. MoZeme povedat, Ze Svetlik do metaliterarnej
tvorby priniesol nie¢o nové v porovnani so svojimi predchodcami a ucitelmi
¢i literarnymi otcami — otvorenost, nedefinitivnost, neautoritativnost, tstreto-
vost inym nazorom, cestu k pluralite a pulzovaniu literarneho Zivota. VSetko
toto vedie k esejistickosti textu a tato cesta tvorivosti aj kritické reflektovanie
originalnej tvorby usmerniuje k odhaleniu oného hladaného a racionalne ne-
uchopitelného zmyslu diela. Svetlikova kniha ukazuje na otvaranie novych
moznosti literarnej vedy. V tejto knihe Svetlik striedmou a funkénou inter-
pretaciou jednotlivych casti nasej viac ako polstoro¢nej basnickej produkcie
nestraca zo zretela fungujuci celok a generalizovanie, ktoré robi na trovni
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celku, hovori o odmeranom hodnotiacom stde. S historickou a interpretac-
nou problematikou sa v knihe prepleta problematika axiologicka, ktort posu-
va do intersubjektivnej roviny.

Vo svojich esejach v poslednej knihe Hovorenie v tivodzovkdch (2010)
Svetlik uvazuje o mnohych problémoch umenia a literatiry, o postaveni inte-
lektuéla (umelca) dnes, pricom vyuZziva nielen poznatky domaécej a slovenske;j
literarnej vedy, ale i postStrukturalistické a postmodernistické filozofické a li-
terarno-teoretické podnety R. Barthesa, R. Rortyho, J. E Lyotarda a inych. Aj
jeho esejisticka tvorba otvara cestu k pluralitnému a pulzujucemu chapaniu
literarnej tvorby, kedZze proces (ktory zaroven nemusi byt aj progresivnym
vyvinom) v literarnom Zivote je neustaly, aj jeho chapanie literarneho procesu
neustale zdoéraznuje dynamiku, pluralitu, viacvyznamovost, zmeny, ktoré st
ako v prototextoch i v metatextoch permanentne pritomné.

Rovesnika Adama Svetlika, tiez odchovanca novosadskej slovakistiky, li-
terarneho vedca, teoretika aj estetika Michala Babiaka méZeme vnimat aj ako
nasho literarneho kolegu (nielen p6vodom, ale aj navratmi realnymi a virtu-
alnymi - prostrednictvom zaujmu a pisanim o nasej literattre). V jeho kni-
he Spominanie medzi bytim a zabtidanim. Estetické Stidie a eseje (2009) eSte
vacsmi ako u Svetlika rezonuje filozofické zazemie, ¢o je zrejme podmienené
a prepojené s estetikou, ktora sa stala Babiakovou druhou ¢i tretou (popri li-
terattire a dramatickom umeni) sférou pésobenia. Autor filozofické dedi¢stvo
vyuziva na podopretie a potvrdenie svojich ivah o podstate umenia. Svoje
literarnokritické reflektovanie usmerfiuje na menej zname ¢i zabudnuté osob-
nosti a diela ako z dolnozemskej, tak i zo slovenskej literatury a kulttry so
snahou zaradit ich do dedi¢stva slovenského kultirneho bytia.

V prispevku sme si v§imli literdrnovedné a kritické knihy vydané v uply-
nulom desatroé¢nom obdobi a podla nds ich prinos do literdrneho diania u nas
je raz viac inokedy menej zrejmy a viditelny. St to prevazne prace, v ktorych
sa prezentuje literarnovedny vyskum nasich slovakistov-literarnych vedcov.
Okrem zhrnutia do kniZznej podoby star$ich a ¢asopisecky alebo knizne roz-
trasenych textov (M. Harpan, A. Svetlik, V. Hronec, S. Boldocky) su to vlast-
ne knizné verzie obhajenych magisterskych a doktorskych dizertacii, ktoré
st podmienkou na ziskanie dalSieho akademického titulu. To, pravda, ne-
uberd na ich vyzname a medzi nimi st i diela (podobne ako v minulosti)
hodné povsimnutia aj v SirSich celoslovenskych ramcoch. I ked, iprimne po-
vedané, mnohé texty z tychto literarnokritickych knih pozna iba maly okruh
ludi, jedno, ¢i st to diela va¢Smi populisticky zamerané (eseje) alebo vedecké
monografie. Ked ide o vyvin kritického a teoretického myslenia u nés, nasa
komunita je zrejme mala na utvorenie nového filozoficko-metodologického
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systému a novej literdrnovednej metddy, preto spravidla ide o napojenie na
slovensku a svetovu literarnu vedu, ale erudovanost, entuziazmus a ¢inoro-
dost nasich vedcov a kritikov sved¢i o Zivotaschopnosti nasej literarnej vedy.
Urdita zaruka jej buducnosti su mladsi literarni kritici (presnejsie kriti¢ky),
z ktorych spomenieme Marinu Simakova Spevakovt. Pre tiito literarnu kritic-
ku, ktora sa vo svojich textoch prejavuje ako erudovana ¢itatelka, neraz velmi
nekompromisna a tvrda vo svojich nazoroch, eSte len prichodi etablovat sa
v nasom literarnovednom a kritickom diskurze, ale podla toho, ¢o doteraz
casopisecky uverejnila, mézeme usudit, Ze je na dobrej ceste.

n
~ MARINA SIMAKOVA SPEVAKOVA

Docentka a literdrna vedkyiia Marina Simdkovd Spevdkovd sa narodila
roku roku 1978 v Belehrade. Vystudovala slovensky jazyk a literatiru na Filo-
zofickej fakulte v Novom Sade, kde aj toho asu predndsa slovenskil literatiru,
teériu literattry a teériu a prax prekladu. Zije v Bdéskom Petrovci. Literdrnoved-
né texty publikovala v ¢asopisoch na Slovensku i v Srbsku.

Hranice zanru postmodernistickej prozy
(Pan vzduchu a kralov syn od Vitazoslava Hronca)*

Problém zanrového zatriedenia postmodernistickej prézy vznika z istého
napitia medzi dvoma protichodnymi procesmi odvijajicimi sa vnutri samot-
nej postmodernistickej literattry. Na jednej strane postmodernistické dielo
prejavuje vitdlnu tendenciu po jednote, stabilite, zatial ¢o v ilom prebieha
neprestajné rozru$ovanie, destabilizacia a fragmentarnost na druhej strane.
Vychadzajtc z danej situacie postmodernistickej literattry, genologické vy-
skumy prebiehajt v snahe uchopit a pomenovat uvedené protichodné proce-
sy. V metakomunika¢nom diskurze to znamena uchopovanie tych procesov,
ktoré zachovavaju stabilitu zanrov stanovend v modernej literarnej vede, ako
aj tych, ktoré zZanrova ukotvenost a zatriedenost neprestajne rozrusuju. Pri
procese pomentvania a definovania zanrov v literdrnom postmodernizme
teoretici zatial narabaju s rovnakymi pojmami ako pri Zanroch minulych lite-
rarno-umeleckych obdobi. Ich zvlastnost a inovac¢nost zatial naznacuju prilie-

! Prispevok je sti¢astou vedecko-vyskumného projektu ¢islo 178017, ktory podporuje Ministerstvo
osvety, vedy a technologického rozvoja Republiky Srbsko.
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havymi kompozitami ,anti-zaner”, ,travestia zanru®, ,hybridizacia Zanrovych
konvencii“, ,neobmedzena polyzanrovost”“ alebo jednoducho postmodernis-
tickd poviedka, postmodernisticky roman.

Problematike zZanrov postmodernistickej literattry v slovenskej literar-
nej vede nalezitti pozornost venovali Jozef Hvis¢ (1990), Tibor Zilka (1995)
a Viliam Marcok (2010). Nazory vSetkych troch sa zhoduju v tvrdeni, Ze v pri-
pade zanrov v postmodernizme ide o dekompoziciu existujtacich zanrovych
utvarov. Podla Mar¢oka mo6zeme zanrové tvarovanie textov sledovat len od
diela k dielu a jedina spolo¢na platforma na vnimanie genologickej problema-
tiky je nastolenie otazky, ¢i ide o anti-zaner, alebo o rozpustanie druhovych
a zanrovych hranic v prospech ,zanru/zanrov“ (Marc¢ok, 2010, s. 208).

Jednym z dolezitych faktorov dekompozicie postmodernistického pro-
zaického Zanru je intertextualita. Intertextualitu v literdrnom diele méZeme
vnimat ako vyslednicu onej situacie subjektu, v ktorej nedokaze udrzat svoju
vypoved ,pod kontrolou®, v stiradniciach dopredu zvoleného diskurzu. Ne-
udrzatelnost textu v dosledku natlaku inych textov sposobuje neprestajné roz-
Sirovanie a prenikanie textu do rozli¢nych poznavacich, ale aj Zanrovych sfér.
Na trovni metakomunikacie intertextualita spésobuje hybridizaciu, Zanrové
rozvrstvovanie, prelinanie a nejednotnost. V studii sa sustredime na aspekty
rozruSovania zanru poviedok v knihe Pdn vzduchu a krdlov syn od Vitazosla-
va Hronca pod vplyvom intertextuality. Pokiisime sa takisto odpovedat na
vySSie nastolentd otazku, ¢i v pripade uvedenej knizky ide o anti-zZaner, alebo
Zaner/zanrov®.

Vicsina literarnych kritikov v ¢asopisoch na Slovensku a v ¢asopise Novy
zivot (Harpan, Dudok, Svetlik, Sulik, Glovilova) definovala prézu Pdn vzduchu
a krdlov syn ako knihu poviedok. Pre intertextudlnu povahu textov zanrovu
charakterizaciu uvedenej knihy doplnime na pozadi postmodernistickych teé-
rii. Texty v uvedenej knihe maju vlastnosti kolaze, ktort utvaraju zanrovo roz-
liéné zlozky a ich metatextovy charakter. Jednotny autor a narator je v Pdnovi
vzduchu spochybneny symbolickym gestom jeho multiplikovania do réznych
postav-rozpravacov, epicky svet dotvaraju rozli¢né zdroje dokumentarneho
a fiktivneho povodu a transsemiotické odbocky. Epické utvary Pdna vzduchu
nemaju vopred uréeny program, respektive poetiku, nepocitajic vseobecné
zastreSenie pojmom postmodernizmus ani jednotnti metédu. Kazda poviedka
je subzanrom osebe, ale zaroven sti¢astou vyssieho celku, ktory je na zaklade
existujucich literarnoteoretickych poznatkov tazké jednotne typologicky ur-
¢it. Ak hovorime o poviedkach, potom v zmysle ,,prezle¢enych za poviedky*,
ak o novelach, tak tiez v zmysle ,kostymu“ (Marcok). Uvedené plati pre ich
vzajomnu poetickdl a vyznamovu prepojenost, ktorou sa podielaji na vysSom
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zédnrovom utvare. Pdn vzduchu je heterotematicky a hybridny Zanrovy utvar,
v ktorom sa kazdy z utvarov diskurzivne rozbieha vo viacerych (syntaktic-
kych a sémantickych) smeroch. Z uvedeného poetického rozbiehania a rozru-
Sovania rozpravania stalymi vsuvkami vyplyva zdanlivdA mensia noeticka su-
drznost, zretelnejSia samostatnost textov a paradoxne ich zanrova ,zaokrah-
lenost“. Hibka noetickych a vyznamovych stvislosti kazdej prézy sa za¢ina
zviditeliiovat vo vyznamovej stihre s noetikou dalSieho dtvaru toho istého
cyklu, na pozadi stuvislosti s predchadzajticim cyklom préz V. Hronca Prievan
(1976), ako aj po precitani jeho romanu Plny ponor (1999). Tieto vztahy do-
datoc¢ne (re)konstruuje dennik o préze vydany Hroncom v roku 2001 (Algol,
¢ast pomenovana Alchymia fiktivneho). Pre permanentnd Zanrova nestabil-
nost, ,dvojdomost“ ¢i rozvetvenost, pri genologickom opise a pomentvani
utvarov knihy Pdn vzduchu a krdlov syn budeme pouzivat ivodzovky.

Pri analyze textotvornych a Zanrotvornych elementov uvedenej knizky
sa do pozornosti vnucuje hypercitatovost. K identifikovaniu cita¢nych vztahov
v tomto diele sme pristtpili, konzultujic dva zdroje poznamok Vitazoslava
Hronca: na konci knihy Amarna 1 a poznamok Vladimira Lutrova Alchymia fik-
tivneho v knizke Algol (Hronec, 2001) sme brali do tvahy dalsie dva proza-
ické cykly (Prievan, Plny ponor), zbierku poézie Prdzdna streda (2001) od
Vitazoslava Hronca, zatial ¢o v metodologickom pristupe vychadzame z Tedrie
citovania (Teorija citatnosti, 1990) chorvatskej autorky D. Oraic¢ovej Tolicove;j.
Osobitnt pozornost venujeme typoldgii cita¢nych vztahov v préze Pdn vzdu-
chu a krdlov syn. Pred uvedenim jednotlivych typolégii povazujeme za dole-
Zité zdoraznit, Ze vSetky typy Hroncovych citatov st autoreferen¢né, funkéne
orientované na text, takZe pri analyze intertextuality budeme do6raz davat na
dialogické, respektive polemické vztahy k vychodiskovému textu so zretelom
na ich funkéné posobenie. Pri citanom dialdégu, piSe D. Orai¢ova Toli¢ova,
vlastny text pocituje citat ako neutralnu zénu, v ktorej je mozné realizovat
slobodny medzikultirny dialég podla principu intertextualneho vzajomného
re$pektu (Oraié Toli¢, 1990, s. 40). Pri urcovani typologickych skupin nepus-
time zo zretela fakt, Ze typoldgie st celok, ktory reprezentuje mnozstvo Casti
vtkanych do celej plochy textu, z ktorého budeme volit tie pre vyznam naj-
dolezitejsie. Citaty v Pdnovi vzduchu st textotvornymi, Stylistickymi, semiolo-
gickymi a metatextovymi zlozkami a dialégy s podtextami a prototextami sa
rozbiehajui do niekolkych historickych obdobi, oblasti poznania, vedy a ume-
nia. Tie vztahy st prejavom toho, ¢o R. Barthes teoreticky tvrdil o texte ako
o multidimenzion&lnom priestore, v ktorom sa pisanie rézni, vytraca sa po-
vodnost, mieSa sa s inymi a zraza, o texte ako tkanive citatov, odvodenych
z nespocetného mnozstva kultarnych stredisk, ale aj viac, prejavom ontotvor-
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nej vlastnosti takych vztahov, z ktorych sa v kone¢nom désledku rodia nové
(fiktivne) svety.

Vacsina citatov v knihe Pdn vzduchu a krdlov syn st pravé citaty, majtce
presné tdaje o prototexte, ktoré sa najcastejsie uvadzaji v jednom z poznam-
kovych aparatov. Pravé citaty s plnymi idajmi o citovanom prototexte st za-
kladnym priznakom vedeckého citovania a v literarnom texte st len navonok
referen¢né (odkazujice na podtext a prototext). Typ takzvanych transsemio-
tickych citdtov ma v prototextoch vedecké spisy (napr. encyklopédiu fyziky),
¢o spolu s predchadzajucim ukazuje na svojraznu ,scientifikaciu“ prézy. Uve-
dené skrizenie vedy a prézy (podobné je to v poézii, v zbierke Prdzdna streda)
u Hronca stvisi s racionalistickym svetondzorom, ktory spociva medziinym
aj v zapajani sa do vSeobecnych civiliza¢nych tokov, ktorych sticastou, najmé
v 20. storodi, st vedecké tedrie a poznatky. Takze referenc¢nost citatov v Hron-
covej préze je iba zdanliva. V nej sa veda ako sucast kultirnej a poznavace;j
encyklopédie autora stala délezitym, ak nie aj rozhodujicim zdrojom ontolo-
gickych a semiotickych procesov.

Okrem pravych citatov velkt ¢ast Hroncovho diela tvoria skryté citaty
(bez odkazov v poznamkovych aparatoch), ktoré sa daju identifikovat po pre-
¢itani celého diela, vratane poézie Vitazoslava Hronca. Tato skupinu citatov
tvoria prevazne autocitaty: motivy, symboly alebo tseky, ktoré autor utvoril
v predoslych textoch, tak prozaickych, ako aj v basnickych, a potom ich v po-
dobe cita¢ného echa, respektive ,autoecha“, zaradoval do dal$ich, nasledne
uverejnenych v ¢asopisoch a knihach. Autocitaty sémanticky sceluji Hronco-
vu tvorbu a podielaja sa na destabilizacii zanrovych hranic.

Vzhladom na druh podtextu, z ktorého sa tak pravé, ako aj skryté citaty
cerpaju, v Hroncovej préze nachaddzame vsetky typy, ktoré vycleiuje Dubrav-
ka Orai¢ova Toli¢ova v knihe Teorija citatnosti (1990). Prvym typom st in-
terliterarne, ktoré majt povod v texte iného literarneho diela (napr. epigrafy
k zbierke z diel Hermanna Brocha a Itala Calvina). Tieto citaity m6Zeme vni-
mat ako ukazovatele nekonecnej semiotizacie literatiry. Druhym typom st
vyssie uvedené autocitaty, medzi ktoré patri i nazov casti ,,poviedky* Noc na
tretom poschodi: Ndvrat do Téb roku 1961 ndsho letopoctu, ktory je netiplnym
citatom (parafrazou) nazvu basne Alexander v Tébach v roku 335 pred nasim
letopoctom, ¢im autor poukazuje na spolo¢ny motivicky a noeticky priestor
basne a prézy. Poukazuje na novi (de)sémantizaciu motivov, ktoré sa nasto-
Iuji v jednom a dotvaraj v druhom texte. Dalsi typ s metacitaty, ktorymi sa
v texte spristupniuju niektoré poetologické principy dekonstruktivizmu a se-
miologie. Osobitne ako metacitat mézZeme vyclenit Casti textu z knihy Charle-
sa Jencksa Jezik postmoderne arhitekture (1985), ktora ma metatextovt, ale
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i intersemiotickt funkciu. Aj ked vysvetluju vztah medzi architektarou a li-
terarnym umenim obdobia postmoderny, ich funkciou je teoreticky podlozit
dekonstruktivistickt epistému v diele, teda vystupuju ako metacitaty.

Textotvorbu a naraciu tretieho cyklu rozroznuju intersemiotické citaty,
ktorych podtexty st umiestnené do inych umeleckych médii: kniha Pdn vzdu-
chu a krdlov syn obsahuje dve detské kresby, kresbu obludy prebratt z knihy
Vile i vilenjaci, vystrizok fotografie nahej Zeny z ¢asopisu Start a i. Intersemi-
otické citaty sa podielaju tak vo vystavbe Hroncovho casopriestoru, ako aj
v procese hybridizacie prozaického zanru. Ich metatextova funkcia spociva
v realizacii techniky kolaze, respektive montaze rozli¢nych textov, ktoré plynt
Hhlavnym“ myslienkovym tokom postmodernistického diela a poukazuju, ze
inSpiracia je vsade a vo vSetkom, v najbanalnejsich veciach kazdodennosti,
ktoré mézZu ovplyvnit myslienkovy prad ,subjektu”, ktory je vlastne len ich
medidtorom. Aj ked sa ich pokti$a zmocnit v snahe o revalorizaciu sveta spe-
juceho k entropickému zaniku, samotny ,,subjekt, ¢iZe mediator je poznaceny
protichodnym procesom zjednocovania/rozrusovania.

Dalsiu skupinu citatov tvoria transsemiotické citaty, a to interverbalne
citaty (zdroje st neumelecké vedecké texty a novinové ¢lanky), medzi ktoré
patria citaty z Malej encyklopédie fyziky. Uvedené mimoestetické citaty vni-
mame Vv suvislosti s vy$sie uvedenou ,scientifikaciou” prézy, ktora sa prejavu-
je v snahe autora a naratora Vladimira Lutrova racionalne uchopit podstatu
tvorivého procesu ako odrazu vzniku/tvorby univerza.

Délezitt skupinu citatov tvoria tzv. faktocitaty, respektive ,citaty zivota“,
ktorych je u Hronca nespocetne. Pri faktocitatoch v rovine intertextualneho
vyrazu ide o autorovu hru na mimetizmus. Oporu vsetkych pribehov, ktoré
Vlado podava alebo opisuje, Hronec nasiel v skuto¢nosti. Hroncova literarna
realita nie je daleko od historickej skuto¢nosti, ale obsahuje podstatné zlozky
(zmenené mené niektorym postavam s prototypom v skuto¢nosti, domyslené
udalosti a pod.), ktorymi sa od nej odlisuje, o jej zaru¢uje samostatnost a ne-
zévislost. Podstatnii zlozku nezavislosti napifiaju paracitaty (fiktivne citaty),
nemajuce skuto¢ny, ale fiktivny original. Za¢ntc poviedkou Mug krdcajtici po
vode, paracitaty najprv predstavuju Martinove zapisy do notesa, ktoré Vlado
cituje v originali (v Sifrovanej forme, v akej ich nechal Martin, ¢o je vyznacené
$pecidlnym grafickym pismom), ale uvadza ich aj vo vlastnom preklade. Pri-
kladom paracitatov je fiktivny dennik Vlada Lutrova, ktory predstavuje dalsi
metatext, material tvoriaci sucast ,,poviedky*.

V novele Amarna sa zjavuje dal$i typ vakantnych (prazdnych) citatov
bez skuto¢ného vychodiska (podtextu/prototextu), ktoré reprezentuje fiktiv-
na Tedria gravitdcie od Marijana Juricevica, z ktorej Vlado ,cituje” tryvky, po-
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tom paracitat o zivote Alexandra Macedonskeho a dalsie ,epistoly*, fiktivne
listy, v ktorych sa vysvetluju ,,osudové“ spojivd medzi predmetmi a udalosta-
mi. Ich cielom je zosmiesnit ludsku potrebu jednotného zdroja, ktory vsetko
determinuje (vSetky ,determinanty” v diele st vymyslom jedného ¢loveka).
Mozeme ju vnimat ako ilustracia idey o entropii sticasného sveta, ktory ne-
mozno obsiahnut jednotnou tedriou vSetkého, lebo sa prejavuje v chaotickom,
dezintegrovanom a dezintegrujucom prudeni mnozstva rozli¢nych zloziek.

Text s jeho nespocetnymi meandrami v citdtoch odzrkadluje postmoder-
nu tedriu o maximalne ,rozdrobenom* ¢asopriestore, z ktorého sa poktisame
konstruovat celok tak v zmysle vyznamu, ako aj na tirovni metakomunikacie
s problematikou zanru.

V znameni dekonstrukcie epického priestoru, tym aj nardsania stabil-
nych hranic zanru poviedky, sa ako signifikatna prejavuje préza Noc na tretom
poschodi. Pribeh je roztrieSteny na mnozstvo simultanne plyntcich, $tylovo
a zanrovo odlisnych textov, ktoré sa podavaju z viacerych uhlov (perspektiv
viacerych rozpravacov, ktori sa zjavuju i v citdtoch). Plynutie rozli¢nych textov
v ramci vacésieho celku (prézy Noc na tretom poschodi) je graficky znazornené
¢lenenim na lavy a pravy stipec, pricom rovnopravnu téast v tvarovani textu
maju aj intersemiotické a transsemiotické citaty: vyssie spomenuté mapy, dva
detské vykresy, vystrizok z novin s rukou dopisanym obsahom (basnou Andre-
ja Lutrova), kresba a fotografia. Préza je z aspektu textotvornych, narativnych
a Stylistickych postupov heterogénna a polyvalentnd, zo zanrového aspektu
hybridna. Heterogénnost Noci na tretom poschodi ilustruje postmoderny dis-
perzivny stav tazko odhalitelného dostredivého bodu, vSetko, ¢o sa mihne
vedomim ,subjektu”, sa moZze dostat do prozy, prenika tam dokonca bez jeho
vedomia ako skuto¢nost ve¢ného pretlaku textowv.

Predsa vsak jednotlivé atrzky rozli¢nych textov nadobudaju funkciu zna-
ku, ktorého stvislosti mozno mapovat smerom k centralnemu znaku, to jest
k téme prozy, ktorou je pocatie seba samého (Igor Palik sa z roku 1982 trans-
ponuje do roku 1962, stretne sa s vlastnou matkou, ktora v Zivote nikdy pred-
tym nespoznal ani na fotografii, vyspi sa s niou a po¢ne seba). Ked znakovost
tohto motivu vnimame v stiradniciach postmodernej epistémy, ide o metaforu
,pocatia pribehu v sebe samom®, to jest o zrod literarneho diela bez demi-
urgickej funkcie tvorcu. Uvedena dekonstrukcia (autora) ma aj hodnotiaci
aspekt, respektive ,pocatie seba samého“ mozno vnimat ako iréniu prehna-
ného antropocentrizmu stucasného ¢loveka, ktory vo vSetkom diani/pocinani
y,rozumie“ jediného ¢loveka/subjekt ako autora (textu), respektive tvorcu: Bo-
ha/vedca. V tomto zloZitom stzvuku niekolkych vyznamovych hladin préza,
svojrazne a origindlne balansujic na hranici fantastiky a skuto¢nosti, ironizu-
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je ulohu autorstva/tvorcu/subjektu v objasiiovani sveta. Takto vlastne téma
predstavuje jediny ,faktor stability” a dostredivy bod pri definovani Zanru po-
viedky. Poetikou intertextuality a jej vyznamom centrdlna téma zaroveil spo-
chybiiuje aktkolvek jednotnost. Vznik textu zo ,seba samého“ demonstrujt
prebiehajtice texty réznych zanrovych ttvarov, ako aj kresby a mapy. Takze
hypertrofia textov rozbija ideu o ucelenosti pribehu, potvrdzujic postmoder-
nistickt ideu spochybnenia autora. Tymto sa dokazuja aporické dosledky zan-
rového definovania ,poviedky*.

Zanrovo teda uvedeny prozaicky ttvar, podobne ako predchadzajtice
utvary spomenutej knizky V. Hronca Pdn vzduchu a krdlov syn, mozno defino-
vat ako samostatnu ,,poviedku” (pre relativne jednotny tematicky ramec a ca-
sopriestorové urcenie). Na druhej strane je to vyznamovo neuzavrety utvar,
lebo sa nedozved&me hlbsie o zmysle Igorovho zapasu s oidipovskym komple-
xom. Dozvedame sa vSak o zazrac¢nej moci basne Andreja Lutrova, ktort pisal
v prvej ,poviedke“ prozaického cyklu (Trindst versov) a ktorad Igorovi (ked
ju napokon pred Studentskou restauraciou zopakuje v origindlnom tvare)
umozni prevtelenie do druhého ¢asu (,,omladnutie” a pocatie seba samého).
Na jednej strane je to uceleny zanrovy ttvar atomizovanej Struktary, monta-
zou pravych a aluzivnych citatov,? ktory na druhej strane vyznamovo suvisi
s inymi prozami. Suvisi vSak i s celkovym postmodernistickym ladenim textov
V. Hronca a predstavuje jeden z moznych vstupov do nich.

Popri tom, Ze vsetky ,poviedky“, vratane jednej ,novely“, si uzavreté
struktirno-vyznamové celky, viacvrstevna vyznamovost jednotlivych texto-
vych tém, ktoré sa zacinajui v jednom a dotvaraja v druhom texte, odhaluju
nielen vzajomnu suvislost, ale aj logickti usporiadanost a vysoky stupeii kon-
denzovanosti Struktirno-vyznamovych zloZiek na trovni knihy ako celku. To
hovori, zZe Pdn vzduchu a krdlov syn je viac ako cyklus , poviedok®, je to prepo-
jeny systém, ktory sa Citatelovi otvara po odhaleni stvislosti medzi zlozkami.
To potom znamend, Ze na jednej strane Pdn vzduchu a krdlov syn funguje
ako cyklus samostatnych celkov, ale zaroven sa hranice tychto ,poviedok®
na pozadi intertextuality a sémantiky celku rozpustaju smerom k vaésiemu
prozaickému utvaru, no tento vyssi Zanrovy utvar zasa len nemdzeme jed-
noznacne definovat ako roméan. Spochybiiuje ho rad intertextualnych vzta-
hov, ktoré formu otvaraju smerom k poézii. Pdn vzduchu a krdlov syn je teda

2 Napriklad podnazov Ospaly drak sa diva zo strechy je altizia na dielo Charlesa Jencksa prelozené
do srbéiny ako Jezik postmoderne arhitekture, ktory strechu budovy Casa Batllé v Barcelone prirovnal
k ospalému drakovi, prisera A Bao A Qu je citat z Borgesovej knihy Prirucka fantastickej zoolégie, pod-
nazov Hmotny bod a vlnovy dej je citat z teoretického referatu O tedrii zdkona rozmiestnenia energie
v normdlnom spektre... od Maxa Plancka atd.

262 SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



L. Feldek: Utekajte, sle¢na Nitus, 2005



hybridné forma, pozostavajtica zo samostatnych ¢asti, majacich vlastny svet
struktary a vyznamu, ktory sa zarovei rozpusta v prospech spolo¢ného celku
pod tlakom ich vzajomnej sic¢innosti. Prepojenie ,,novely“ Amarna s basinami
Prdzdnej stredy napoved4, Ze sa hranice zanrov Hroncovych textov rozplyvaja
v smere prekracovania hranic prézy a poézie. Tak je motivickd a noeticka st-
drznost, ako aj sudrznost v poetike imaginarneho sveta o¢ividna, ale zaroven
spochybnenéa. Tento genologicky aporicky stav spdsobuje intertextualita, kto-
ra literarne dielo V. Hronca na jednej strane roztvara smerom k jedine¢nému
celku, zatial ¢o na druhej strane prezentuje mnozstvom samostatne a nezavis-
le existujicich nielen zanrovych, ale aj druhovych literarnych ttvarowv.

Kniha Pdn vzduchu a krdlov syn predstavuje paradoxne zaokrahleny ce-
lok, ale i ¢lanok v mozaike, ktort spolu utvaraja tri knihy préz a komplet-
néa poézia Vitazoslava Hronca, vratane dennikovych zdznamov Hroncovej
postavy Vladimira Lutrova. Celkové dielo V. Hronca, vratane toho z obdobia
neskorého modernizmu, vdaka intertextualite a najmé typu autocitatov, mo-
Zeme definovat podla zasad postmodernistickej genologickej teérie. Hroncov
postmodernisticky literarny Gtvar Pdn vzduchu a krdlov syn je teda do dosled-
kov postmoderny - jeho druhové a zanrové hranice sa rozptstaja v prospech
vysSieho zanru, zatial ¢o vyS$i zaner existuje ako rekonstrukcia vo vedomi
Citatela.
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- ROZHLADNA

PRE SLOVENSKE POHLADY
PiISE JURAJ BINDZAR

»Eurépa Ze je na poriadku? Ved je na pokraji vSade viditelného v§eobecného zmaru! Uz len
sama osebe td staroddvne neprirodzend politickd situdcia eurdpskych Stdtov méze byt zaciatkom
vsetkého, lebo jej neprirodzenost spo¢iva v samotnych jej zdkladoch a navi$ila sa za stdrocia. Jedna
mald ¢ast moéZe vlddnut nad ostatnymi? Hddam len nedtfate v midrost politikov?! A mohol svet
niekedy vobec dufat v ich rozumnost?“

F. M. DOSTOJEVSKIJ, 1841

n
~ TELEVIZORDOVNA

O rasovej Cistote,
sterilizacii pramena Zivota
aj o jedinecnej sile televizie

,EUGENIKA, stibor geneticky aj sociologicky podlozeného snazenia o bio-
logické a socidlne zuslachtenie ludstva a o zlepSenie Iudského genofondu...“

Tymto vecnym a svojim sposobom drsnym citdtom z encyklopédie by
som uviedol niekolko poznadmok k tejto zaujimavej i smutne preslavenej téme,
ale aj stru¢né a obdivné zhodnotenie jedného pozoruhodného televizneho
diela.

Vraj uz u Platéna sa nachadza zmienka o tom, Ze ,najlepsie potomstvo
vzide len z najlepsich muzov a Zien“, ¢o ma, samozrejme, logiku a znie pozi-
tivne. Tato veda a filozofick4 doktrina sa, zZial, dostala do povedomia Tudi vo
vSeobecnosti iba v bytostne negativnom rasistickom vyzneni. Teérie o nadra-
denosti ,,bielej rasy” v 19. storo¢i beletristicky rozvijal gréf Arthur de Gobi-
neau a neskoér Darwinov bratranec Francis Galton, ktory termin eugenika aj
prvy raz pouZil.

Vysostne pokrokovi americki vedci zavadzaji v Novom svete uz v roku
1907 zakony, ktoré maju ta ich bajnu krajinu ochranit pred prilivom prista-
hovalcov a pohromou, ktord hrozi zo strany negramotnej ¢vargy, ¢o ta ich
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skvostnt zem zaplavuje. SU teda masovo sterilizovani jedinci, ktorych du-
Sevna troven a inteligencia nedosahuje pozadovany Standard alebo vykazuje
preukazatelné symptémy retardécie ¢i klinické znaky debility. Neskor bol za-
kon sprisneny a vztahoval sa aj na sterilizaciu zlodejov a alkoholikow.

(Predstavme si, Ze by Cosi také hrozilo dnesnému Slovensku! Ehm... Prepdc-
te, prosim, nemiestne Zartovanie...)

Je sterilizovanych vyse 50 000 muZzov a Zien, prevazne pristahovalcov
najmé z vychodnej Eurépy. Usilovni vedatori a vyskumnici st financovani
Rockefellerovou nadaciou, svoje u¢fiovské roky si tu v prostredi chranenom
zédkonom odkrtil aj mlady vedec doktor Josef Mengele, ktory — ked ho vlast
povolala — nasttpil na zodpovedné miesto do Osvien¢imu...

To, ¢o nasledovalo, rasové zakony, holokaust, Endlosung, miliény mft-
vych... to uz akosi vnimame len okrajovo, z izadia dejinnych udalosti, a sta-
vame sa Coraz viac takpovediac rezistentnymi i unavenymi z tej hrozy, co
opanovala celé 20. storocie a $iri sa dalej i z tisicov umeleckych ¢i dokumen-
tarnych diel, ktoré vznikli a vznikaju aj prave v tejto chvili.

| |

Z tychto dovodov je iste pozoruhodné cesko-slovenské vizualne drama-
ticko-dokumentarne dielo ¢eského dokumentaristu, ktoré uvddzam. Pomeno-
vat zZaner sa radSej nepoktsam, ale tento pozoruhodny ,kunststyk®, ktory vda-
ka intimite televizneho vysielania mé silu a razanciu nevidand, odporacam.

| |

EUGENIOVIA / Eugenic Minds

Cesko/Slovensko, 2013

Scendér a rézia: Pavel Stingl

Vytvarna spolupraca: Jaroslav Réna, Xénia Hoffmeisterova
Hudba: Jaroslav Kotan

Komentar: Patrik Outednik

Televizneho divaka, ktorého nechrani spoloc¢enstvo kinodivakov (film
md aj kinematografickt verziu), prepadn tvorcovia nepripraveného, ked nari-
ho pri pravidelnom vecernom podriemkavani pred obrazovkou zattodia au-
diovizualnym atakom podla mna dosial nevidenej sily.

(... v agresivnej obrazovo-zvukovej montdzi mdlo videnych alebo celkom
nezndmych dokumentdrnych filmovych materidlov, dobovych rekldm, tvdri znd-
mych i nezndmych, vydesenych pohladov psychiatrickych pacientov i suverénne
pozujticich vsevediicich vedcov a vS§emocnych svetovych mocipdnov sa necakane
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gjavi expresivne animovand robustnd malba, ktord celu predchddzajicu infor-
mdciu vyzgnamovo prehodnoti, zironizuje, spoetizuje, umocni... Znejii dobové
Sldgre, autentické zdznamy politickych prejavov i autorsky pozoruhodny komen-
tdr na pomedszi posmesnej ironizdcie ¢i neCakane poetickej metafory...)

Vyse hodinovy prud desivych faktov, pozoruhodne objavnych a obza-
lobnych archivnych dokumentov, animovanych maliarskych kreécii a vdaka
komentaru i ne¢akane novych stuvislosti, to je zazitok rydzo a neopakovatelne
televizny. Prezentuje sa tu necakane, prekvapujico a bez sympo6zii a odbor-
nych seminarov jasne, i ked verbalne tazko postihnutelnym sposobom, co je
televizne Specifikum. Punktum. Bravo!

| |

O Zenskom umeni,

o umeni Zien, o jeho inakosti, o Specifickej esencii a nenahraditeInych
ingredienciach Zenskosti, ktoré ten nas hnusny svet z ¢asu na ¢as povznasaju
a skraslujd, o tom vSetkom uz bolo vSelico popisané a vytvorené.

Od nadsenych pajanov oslavujtcich jedine¢nt a neopakovatelnt infor-
maéciu o naSom svete a byti, ako nam ju sprostredkiva prave umenie Zien,
az po striktné a rezolutne odmietanie akéhokolvek gendersky zavadzajiceho
rozdelovania umenia na muzské a Zenské. Subtilne verse Sapfo s jedine¢nou
obraznostou, vricnostou i nehou, zranujtica naivita Marceline Desbordesovej-
-Valmorovej, liturgické piesne, kantaty ¢i melodramy Hildegardy z Bingenu,
ale aj fascinujuce dramatické maliarske dielo Fridy Khalovej ¢i vizie a obrazy
sveta od Toyen, Ester Simerovej ¢i plastiky a sochy plné bolesti od Camil-
le Claudelovej, to st pre miia umelecké zazitky bytostne a nenapodobitelne
Zenské.

Cielene sa vyhybam umeleckym druhom a profesidm, ktoré su takpove-
diac stcastou a podstatou zenskej povahy ako takej a kde je muzsky element,
len na niekolko bozskych vynimiek, iba tak akosi trpeny, prepacte mi, prosim,
zépecnictvo a konzervativizmus. Co je, podla miia, predovietkym umenie tan-
ca, kumst spevacky a herecky.

Lebo st umenia, umelecké profesie a remesla, kde sa uz v sticasnosti
natrvalo a vitazne presadili Zeny, ba Co viac, pretvaraju tieto tvorivé ¢innos-
ti na svoj obraz. Ina situacia je, myslim si, tam, kde sa umelecké tvoriva ¢in-
nost prelina s umeleckou funkciou, Ze teda mam dirigovat velké symfonické
teleso alebo zmysluplne, cielavedome a produktivne riadit stohlavy operny
tim ¢i dvestoc¢lenny filmovy $tab, aj ked... (Leni Riefenstahlovd, Agnés Vardo-
vd, Jane Campionovd, Helena Tiestikovd, Véra Chytilovd, Agnieszka Hollando-
vdl...)
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Prave film je, zda sa, pre Zeny najatraktivnejsim umenim. Nemam na
mysli filmové herectvo, ono vysnené hranie vo filme, ale ten podivuhodne
Sarlatansky dobrodruzny a tazko definovatelny kumst filmovej rézie, ¢o je
tvoriva ¢innost, ktora sa dnes uz dokonca vyucuje na vysokych Skolach. Ale
¢o uz? To je ale téma na inokedy.

Tri hrané filmy, ktoré dnes uvadzam a ktoré by som chcel ¢itatelom pri-
blizit, st jedine¢né prave svojim Specificky, nezmenitelne a nenahraditelne
Zensky naliehavym stvarnenim osudovych pribehov Zien Zenami. A eSte Cosi,
vsetky tri filmové pribehy st venované autentickym Zivotnym pribehom Zien,
dvom hrdinskym starym mamam a v americkom pripade ide o svetoznamy
stuboj hrdinskej policajtky s gangom tiradnikov OSN.

| |

ZVIERACIE SRDCE/Animal Heart (Coeur animal)
$vajciarsky film, 2009

Scenar: Marcel Beaulieu

Rézia: Séverine Cornamusazova

Prvy dlhometrazny hrany film $vajc¢iarsko-franctzskej rezisérky je za-
zracne Stastne nakruteny v drsnom prostredi vysokohorskej samoty, v pro-
stredi, z ktorého vyrastaju jeho hrdinovia, ktoré zasadne a bytostne urcuje
ich vztahy a dej a z ktorého organicky vznikd melodramaticky dojimavy pri-
beh.

Podobne ako u Kellera a najmi u Ramuza je pribeh pevne rdmcovany
regiénom, tu sa povie kanténom, ¢o mu dodéva kolorit, originalitu a silu
presvedcivosti, no pri povrchnom ¢i zbeznom nazreti do malej velkej rodinne;j
dramy sa vo vSetkej pocestnosti niekomu modze javit ten romanticky patos
a heroizmus trochu farbotlacovy.

(... nad dedinou vysoko v hordch Zijii na statku mladi mangelia Rosina
a Paul, chovaju statok, dri od svitu do mrku, zhovdraju sa s kravami, s kozami,
spolu hovoria mdlo, nie je o ¢om, nie je cas, stlogia ml¢ky, narychlo, v krdtkej
prestdvke medzi kimenim a dojenim, to, ¢o dennodenne £ijii, pokladajt za Zivot,
za tdel, za osud — je to ich drsnd podoba manzelského Stastia, tak sa tu Zije,
takZe Ziju usporiadane...)

Zvlastnym, myslim si, Ze ndhodnym, uz som uviedol, ze Stastnym
sposobom sa tu snubi filmarsky sugestivna a monumentélna prirodna scené-
ria s televizne vda¢nou intimnou dramou.

Vysoko v horach, medzi strmymi bralami a medzi horalmi, ako keby
slu$nost znamenala slabost a humor je neznadmy, nepatri¢ny, nepotrebny. Tie
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neboty¢né skalnaté masivy nas chrania pred svetom, ale na nas aj Ziarlivo
striehnu. Patrime sem. Patrime im. Hory nas nedaju. Hory si nas strazia. Sme
ich.

(Zvldstnym sp6sobom a podobne priznacne som kedysi pred polstoroim
prezival ten dramaticky stiestiujiici pocit neslobody pri inscenovani Baréovej hry
Dvaja, akoby tie nemé skalnaté monstrd tam vonku riadili a strdzili jeho hrdi-
nov a urcovali ich osudy a konanie...)

Tak ako v hre Dvaja nie st dvaja, ale traja, tak aj tato horska drama
si pyta tretieho, aby sa naplnila po tisicroc¢ia fungujica dramaticka schéma
manzelskej ziarlivosti, zakazanej lasky ¢i ludskej zloby, ¢o je uz po tisicrocia
popularny tematicky arzendl zarucene spolahlivy.

Vztahy medzi manZelmi tam hore medzi oblakmi, ale v predpekli, zre-
dukované na niekolko struénych slov denne a na necakané surové sexuélne
ataky kdekolvek a kedykolvek, nemaju predovsetkym zo strany Paula, toho
pana tvorstva, nijaké citové zazemie, ba ani len minimalne také ¢i onaké emo-
tivne zafarbenie. Denny rezim, dany a nemenny temporytmus od vychodu po
zéapad slnka — v zime ¢i v lete —, diktuju zvierata a ich potreby. A vS§emocné
pocasie.

Takto sa na pozadi pohladnicovo UiZasnej, malebnej a dych vyrazajuicej
alpskej scenérie, v tom teritoriu nic¢ivej driny a otrociny, prijimanej ako otcovi-
zei a tradicia, ako zivotny tdel, v tych kon¢inach turistom vonkoncom nepri-
stupnych, v tej bajnej krajine blahobytu nedostizného poriadku, pracovitosti
a poctivosti odnepaméti Zilo.

Aby teda vznikol dramaticky konflikt, aby sa do desivo Standardne fun-
gujiceho dejového stikolesia dostalo to prepotrebné zrniecko piesku, trosicka
citu, nepoviem lasky, musi prist ten treti.

(... a gjavi sa ug coskoro, Spanielsky gastarbeiter Eusébio, ktory utiekol
2 tej ich biedy, hladd prdcu — bude driet do timoru a chce mesaéne 600 eur. Paul
ho vysmeje, dd mu 300, spat bude na matraci v kélni, jest bude ¢o oni, ak chce,
nech berie, ak nie... od prvej chvile konflikt, samozrejme, nevyhnutny a vyvrcho-
li, ked si Rosina staZuje na taZobu, zle sa citi, mangel sa potesi, Ze je konecne
samodruhd, ale ona sa postaguje aj okatému Spanielovi, a je zle, je surovo zbitd,
preberie sa az v nemocnici, ujde sa aj Eusébiovi, ale ti dvaja sa hore na statku
napokon pomeria... Pride zima, Rosine vyoperujii nddor, Eusébio sa vracia do
Spanielska a Paul je zrazu na vietko sdm, mangelka sa k nemu na statok u#
nechce vrdtit, aj ked v zdverecnej sekvencii sa ti dvaja vdsnivo objimajt, Stastni
koniec vyzerd inak...)

Pani rezisérka vie, Ze sa ni¢ nevyriesilo, Ze sa ani ni¢ vyriesit nemalo,
nedalo, po zavere¢nych titulkoch to uz vieme aj my, prezili sme spolu filmovy
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pribeh o Zene a muZovi, o manzeloch, ktori by si rovnako ako my vSetci Zelali,
aby Stastie bolo samozrejmé a prijemné. Nech je nam teda blaznovstvo nase
odpustené. Ale nadej je aj tak nevyliecitelna. Howgh.

| |

ZA STEPOU/Beyond the Steppes
belgicky film, 2010

Scenar a rézia: Vanja d’Alcantarova

Aj druhy filmovy pribeh, ktory uvaddzam - predovsetkym jeho tému
a dramatické historické okolnosti —, vyrasta organicky a urcujticim spé6sobom
z krajiny. Rovnako ako neboty¢né $vajciarske konciare je aj nesmierna stepna
Sirava, ktora sa na vzdialenom horizonte spaja s oblohou, ¢initelom mimo-
riadne dramatickym a svojim sposobom i dramaturgujtcim. (Sic!)

Uz velkolepéa scenéria moze svojou dych vyrazajicou monumentalitou
sama osebe a priori navodit tiesnivy pocit nekone¢ného véazenského nadvo-
ria...

(... september 1939, na zdklade paktu Ribbentropp — Molotov vstiipia so-
vietske vojskd na tizemie vychodného Polska, civilné obyvatelstvo pod dohladom
NKVD ndsilne evakuujii a vdgnia v pracovnych tdboroch kdesi v kazasskej stepi,
mladd Polka Nina, ktorej manZel Roman, jeden z Poliakov, ¢o sa postavili soviet-
skej invdzii, narukoval a ju s dvojro¢nym dietatom odvle¢t do gulagu...)

Vanja d’Alcantarova, Belgi¢anka polského pévodu, pristupuje k autentic-
kej rodinnej drame, ktora postihla jej najblizsich, s pietou a disciplinovane, ¢o
je asi z istého hladiska cnost, prosim, nech je tak.

Ibaze pre dramatickd dejovu strukttru a samotny pribeh, pre pttavost,
presvedcivost a razanciu, aku si tadto téma Ziada, je to méalo, navySe na mno-
hych ,hluchych” miestach sa bolestne prejavi citelny nedostatok bezného de-
jotvorného konania a bezradnost, ¢o st priznaky rezijnej neskiisenosti pani
d’Alcantarovej, ktora je scendristka. Tento film je jej debutom.

Preco teda tento film odporti¢cam? Pre dramaticky Zivotny pribeh Zeny,
ktory jej vnucka nakrutila ako film — aj napriek mojim (vagnym?) vyhradam
ide o nadcasové podobenstvo o hrdinstve nezamenitelne rydzo zenskom. Na-
vySe piSem tieto poznamky v case, ked oslavujeme oslobodenie sveta, zvlast
potom Eurépy sovietskymi vojskami od fasizmu. Oslavujeme vSetci. Okrem
Poliakov. Tak aj preto tento film odportéam.

(... v strasnych Zivotnych podmienkach zomieraju Zena a deti v tdbore na
tplavicu, lieky st iba v nemocnici, a td je v meste a tdbor moZno opustit iba na
priepustku, a ti vyddva spolu s listkom na vlak iba velitel tdbora, no iba vyni-
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mocne, vsetko zdvisi od toho, ako je mu Ziadatelka po véli... Nina odmietne,
opusta tdbor a vyddva sa do vzdialeného mesta peso, zachrdnia ju Kazachovia
s vogom, ktori ju vezmu aj spdt, a k jednému 2z nich nasa hrdinka pociti na chvilu
Cosi ako ldsku...)

Bez dramatického vyvrcholenia, ¢asovym skokom, v takom akomsi ako-
by Tahostajnom uzmiereni sa vSetko potom kon¢i, ako keby hlavna hrdinka,
stard mama, svojej vnucke rezisérke pribeh nedorozpravala do konca. Spasne
zabudanie je zrazu viac nez zakonitosti overenych postupov dramatického
pribehu...

(... mladd Zena sa objima so spolahlivo vyzerajticim chlapiskom v bielej
rozhalenke, ktorého nezabili ani Nemci, ani Rusi a Stastne sa vyhol aj katyn-
skému popravisku, v pozadi vidime v ostrom slnku siluetu polsko-sovietskeho
automobilu gnacky Pobeda — Varsava, ¢o md asi znamenat blahobyt... Manzelské
objatie trvd a Zivot, ktory pride, bude hddam lepsi... mno, v porovnant so soviet-
skym koncentrdkom asi dno...)

Mia osobne to spontdnne uprednostnenie mimoumeleckych aspektov
a hold, ktory scenéristka a rezisérka vo svojom filme sklada prostrednictvom
zivotného pribehu svojej starej mamy utrpeniu tych Zien, dojimajd. Lebo sku-
tocnost, Ze Vanja d’Alcantarova v Belgicku zabezpecila prostriedky na reali-
zaciu pribehu mladej polskej matky, ktory sa udial pred osemdesiatimi rokmi
v lagri sovietskej NKVD, a nakrttila ho v kazasskej stepi, si sama osebe zasluzi
velky kompliment. St aj iné veci nez filmovy kumst.

| |

Treti Zensky film o Zenach, ktory musim uviest, je dokumentarne ma-
sivne dolozeny Zzivotny pribeh velkej stikromnej vojny jednej Americanky so
zvrhlymi zlo¢incami a s administrativou OSN, ktora ich zamestnava a kryje.

(Fakty: ... Kathryn Bolkovacovd bola pred ¢asom ozdobou policajného zbo-
ru v americkej Nebraske a ako vysetrovatelka sexudlnych zlo¢inov bola velmi
uspesnd, pre rodinné a financéné problémy ddva vypoved a na zdklade ldkavej
ponuky londynskej persondlnej firmy DynaCorp, ktord zabezpecuje pre OSN ob-
sadzovanie jednotlivych misii, sa prihldsi do mierovych zborov a odchddza do
Bosny, kde sa od prvej chvile stretdva s krutym sexudlnym ndsilim na Zendch,
predovsetkym dievéatdch z okolitych krajin a byvalej Juhosldvie, zacina rdzne
a nekompromisne, ako jej je vlastné, konat, okaméite sa dostdva do otvorené-
ho konfliktu s miestnymi mafidnmi a ich organizdciou a navyse zistuje, Ze na
fungujticich zloc¢ineckych praktikdch sa masivne podielaji prdve vojaci a déstoj-
nici mierovych zborov, na jej alarmujtice hldsenia kompetentné, ani najvyssie,
miesta OSN nereaguji, a ak po case reakcia pride, je jednoznacnd a priznaénd
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— Kathryn Bolkovacovu prepustaju zo slugieb bez ndhrady mzdy, nepoméze ani
zdsah predstavitelky OSN pre ludské prava Madeleine Reesovej. Zistuje otrasné
a desivé skutocnosti — asi 1800 déstojnikov mierovych zborov OSN zo Styridsia-
tich krajin sveta, ktori sa nachddzaju na vyplatnych listindch tychto zlocinec-
kych organizdcii, sa aktivne podiela na takmer legdlnom obchode s [udmi, na
réznych formdch sexudlneho teroru a ntitenej prostiticie... Kompetentné miesta
OSN na takéto obZaloby reagujti opdt priznacne, aj Madeleine Reesovii prepus-
tili...

n

The Whistleblower / INFORMATORKA
Kanada/Nemecko/USA, 2010, 112 min.
Scenar: Larysa Kondracka, Eilis Kirwan
Rézia: Larysa Kondrackéa

Kanadska rezisérka ukrajinského povodu nakrutila v autentickych rea-
loch v Rumunsku o zverstvach, ktoré uvadzam, film, film jednoduchy, v ni-
¢om, chvalabohu, neavantgardny, zjavne bez velkych filmarskych ambicii. Je
to dielo natolko alarmujice svojou témou a strasnymi pribehmi tryznenych
stvoreni, Ze mnozstvo oceneni, vratane dvoch nominacii na Oscara, ktoré film
po celom svete dosial pozbieral, chvalyhodne vypoveda na jednej strane do-
stato¢ne o humanistickych prioritach filmovych odbornikov, ale na stave veci
sa ni¢ nemeni. Aj v tomto pripade st mimoestetické a mimoumelecké ¢i iné
ne? filmarske funkcie a hladiska rozhodujtce.

Najdolezitejsim prinosom tohto filmu je, Ze sa vSetky tie skuto¢nosti do-
stali na verejnost. Aj ked...

Dej a pribeh st vzhladom na uvedené fakty priamociare a osudovo ma-
puju tisickrat overend trasu, vedtcu rovno do pekla.

(... v prolégu sa cesta ukrajinskej tinedZerky za tragickym dobrodruzstvom
zafina u obskurneho fotografa a pokracuje samospddom mimo hlavnej dejovej
linie, td sa odvija v Amerike na policajnej stanici kdesi v Nebraske, kde sa poli-
cajtka Kathryn Bolkovacovd rozhodne dat vypoved, aby si polepsila, a nastupit
k mierovym zborom OSN... UZ na prvom sustredent a Skolent, usporiadanom pre
zdujemcov o tuto atraktivnu prdcu — plat za polro¢nu misiu je stopdtdesiattisic
doldrov —, zacuje od jedného z adeptov, Ze on uZ poznd v Bosne miesta, kde su
k dispozicii 12- aZz 15-ro¢né dievéatkd... Kathryn je sice poburend, no na po-
gndmku zabudne, aby si ju po ¢ase uZ na tvdri miesta, v srbskej dedine, v im-
provizovanom nevestinci za krémou, pripomenula a zacala rozhoréene a naivne
rdzne konat...)
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Film mé& okrem mimoumeleckych zasluh, o ktorych s tolkou vaZnostou
a uctou hovorime, pozoruhodné umelecké a profesné kvality a jedine¢né rea-
liza¢né, koncepc¢né a predovsetkym rezijné postupy.

Presvedcivo a vierohodne p6sobi nie celkom bezné viacjazy¢né prostre-
die pribehu, dve malé nestastnicky hovoria po ukrajinsky, miestni mafian-
ski bosovia po srbsky, albansky, rumunsky ¢i chorvatsky a vojaci a dostojnici
amerického programu PeaceCorps ¢i ostatni zo zborov OSN po anglicky. Toto
odvazne jazykové rieSenie spolu s civilistickym vedenim hercov a mnozstvom
miestnych naturs$¢ikov vytvara vdaka déslednému rezijnému vedeniu rezisér-
ky atmosféru strhujicej autenticity.

(Podla mria scény bestidlneho mucenia dievcat, ktoré boli chytené na titeku
a ktoré pasdci demonStrativne predvddzaji ostatnym, su na hranici znesitel-
nosti. Podrobnosti citatelov uSetrim, ale je na neuverenie, Ze tie scény nakrutili
mladé Zeny. Jednu z hlavnych postdv hrd i dcéra reZisérky Kondrackej a je to
vraj jej debut...)

Americ¢anka Kathryn Bolkovacova pred rokmi cely ten $kandal zverejni-
la v polutovaniahodne naivhom presvedceni, Ze napravi aspon Cosi z krivdy,
ktord ako mor zahatila tato planétu.
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BOHUS BODACZ A KOLEKTIV
DOKONALY SUMRAK ALEBO
BUDMERICKE INSPIRACIE

LADISLAV CUZY

Kazda kultira ma svoje symboly, ¢i uz
opravnene, alebo nie, to nie je velmi
podstatné. Najma ak tieto symboly fun-
guji v domacej i zahrani¢nej kulttirnej
verejnosti. Jednym z takych az mytizo-
vanych symbolov slovenskej kultary je
kastiel v Budmericiach. Byvaly péalfiovsky
kastiel, povodne polovnicky zamocek,
postaveny koncom 19. storocia, ktory sa
stal po druhej svetovej vojne Statnym ma-
jetkom a od roku 1947 sluzil spisovate-
lom a literarnym vedcom ako priestor na
tvorbu, domace i zahrani¢né konferencie
a napokon aj na oddych. Znamy bol dlhé
obdobie pod nazvom Domov slovenskych
spisovatelov. Bol priestorom, kde sa stre-
tévali a tvorili mnohi spisovatelia, ale aj
ini kultarni pracovnici. Samozrejme, nie
vzdy vSetci ti, ktori by boli chceli alebo
si boli zasluzili, ved vzdy je to tak, Ze aj
ked sme si rovni, nie vSetci sme rovnako
rovni. Niekto chodil do Budmeric s celou
rodinou kazdy rok, iny tam mal svoju
izbu a takisto spokojne tvoril, dalsi sa do
Budmeric nedostali. Taky je vSak Zivot.
Osobne som nikdy v Budmericiach
netravil Ziadny tvorivy ani dovolenkovy
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RECENZIE

pobyt. Pred rokom 1989 som tam nemo-
hol ist, pretoze som nebol ¢lenom Zvizu
slovenskych spisovatelov (aj ten bol do
urcitej miery len pre niektorych), po re-
volicii som uz akosi ani nemal zaujem.
Bol som tam vzdy len pri prilezitosti neja-
kej konferencie ¢i podobného podujatia,
ale cenil som si a cenim si (ak este tento
priestor existuje) kastiel s jeho atmosfé-
rou a prilahlymi parkovymi priestormi.
Vzdy som sa tam dobre citil a vZdy som
sa tam stretol s priatelmi a milymi, i ked
mne dovtedy nezndmymi [udmi.

Azda by bolo vsetko po starom a v kas-
tieli by stale tvorili spisovatelia svoje tex-
ty... Po revolucii 1989 sa vsak vSetko zme-
nilo a vlastne dodnes uz aj v kultirnom
kontexte, najmd ak sa dotyka podob-
nych ustanovizni, akym bol budmericky
kastiel, nejde o ni¢, len o peniaze. Kréas-
ne slova sa hovoria, ale podstata zostéa-
va rovnaka. Kapitalizmus nepozné hra-
nice a chamtivost niektorych jednotliv-
cov (ktortd niektori nazyvaju Sikovnostou
¢i schopnostou podnikat) je nezastavitel-
na.

Budmerice uz od roku 2011 nefungu-
ju. Zastupcovia vtedajsieho Ministerstva
kulttry Slovenskej republiky ho vyhlasili
za ,pretrvavajico prebyto¢ny majetok®
a nasledne ho zatvorili. Keby len to, ale
diali sa a asi sa aj dejui sidnemu ¢loveku
veci nevelmi pochopitelné.

Objavili sa aj mnohi obrancovia kas-
tiela, ale proti vladnucej moci sa jednot-
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livei, hoci i spojeni do uréitého celku,
zvécsa bezmocni.

Urc¢itym druhom protestu, azda tak
trochu aktom usilujicim sa o vysvetlenie
situacie verejnosti, je knizka Dokonaly
stmrak alebo Budmerické inSpirdcie, kto-
ru pripravil Bohu§ Bodacz s viacerymi
spolupracovnikmi. V knizke st dvodné
dva texty: Slovo na zaver z pera Bohu-
$a Bodacza (tento text je azda aj akousi
anticipaciou toho, ¢o moéze nasledovat),
jeho zaradenie na tivod je vystizné, a text
Gustava Murina (Slovenski spisovatelski
bezdomovci alebo Ako prist o strechu nad
hlavou), ktory relativne podrobne rozpréa-
va o tom, ¢o sa vSetko okolo kastiela odo-
hralo a kto je podla neho vinny za to, Ze
kastiel momentalne uz nefunguje.

Verim, Ze sa recenzovana knizka do-
stane do rik mnohym slovenskym milov-
nikom literattry, ktorym kultdra nie je la-
hostajna, a Ze si urobia o veci nazor. Ci to
pomoze, neviem, ved podobnych pripadov
sme tu uz mali v poslednych rokoch dost,
a ni¢ sa nestalo (napriklad pseudorene-
sanény zamok v Moravanoch, ktory este
prednedavnom slazil vytvarnym umel-
com a architektom, prilezitostne aj litera-
tom, a dnes je z neho uz len ruina).

A este jeden dolezity fakt, o ktorom
sa v textoch hovori skér tak mimocho-
dom. Ide o pokus zlikvidovat Budmerice
ako spisovatelské tvorivé centrum spolu
s inou inStitucionalizovanou organiza-
ciou, do ktorej spisovatelia prispievaja zo
svojich honorarov a ktorej stipendia na-
pokon celkom logicky aj vyuzivaju, ide
o Literarny fond. Ten je, pripadne este
prednedavnom bol, tfiiom v oku mnohym
neprajnikom slovenskej literatury.

Velku cast knizky tvoria konkrétne li-
terarne texty rozlicného zamerania. Azda
logicky ide o texty Zijucich autorov, ktori
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travili v kastieli ¢as najma v porevoluc-
nom obdobi. Texty st Zanrovo roznorodé.
Od intimne ladenej spomienky Marie Ba-
torovej s ndzvom Budmericka aréna a iné
spomienky cez $tadiu V pasci, ktorou Ete-
la Farkasova odhaluje svoju intelektualnu
autorsku stratégiu az po jednoznacne be-
letristické fabula¢né prispevky (Posunuty
¢as od Bystrika Sikulu, Budmericka Lolita
od Bohusa Bodacza, Kliatba zltych ruzi od
Jualiusa Balca, Amor sa dvakrat sekol od
Miroslavy Ciernej...).

Knizku osviezuju aj spomienky spiso-
vatelov spoza hranic. Zaujimava je napri-
klad poznadmka dolnozemskej literatky
Viery Benkovej pod nazvom Zachytené
pavucinkou spomienok alebo Budmerice
mojej mladosti.

Za jedného z najviacsich odporcov exis-
tencie Budmeric ako domova spisovatelov
je oznaceny v knizke Michal Hvorecky.
Nad jeho dévodmi sa netreba zamyslat.
Hvorecky je odchovany na pragmatickom
a komerénom postoji k literature, tak-
Ze jeho odpor k Budmericiam je celkom
pochopitelny. Michaela Jurovska v spo-
mienke Na cesti¢kach, ktoré sa rozvet-
vuju (venovanej Lucii Piussi a Michalovi
Hvoreckému), nepriamo Hvoreckému na-
znacuje, ide vlastne o formu fiktivneho dia-
l6gu, ¢o sa vSetko v kastieli odohréavalo
a aké vyznamné osobnosti ho navstivili.
Jednoducho, ¢i chceme, ¢i nie, kastiel ¢as-
to zohraval inicia¢nt tlohu v rozvoji slo-
venskej literattry.

Nech sa spisovatelia hadajt na stran-
kach c¢asopisov, nech si nevedia prist na
meno, nech polemizuji o estetike svo-
jich textov, o vhodnosti nametov spraco-
vanych v ich dielach, o rozporoch ich fi-
lozofickych postojov, nebodaj aj o nébo-
zenskom presvedceni, to je vSetko v poriad-
ku. V demokratickej spolo¢nosti je celkom
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logické, ze dochadza medzi nimi aj k po-
litickym rozporom, tak je to spravne. Uz
davno neplati minacovské, zZe spisovatel
je ,svedomim naroda“, ide vsak o diskurz.
Vo veciach, ktoré mézu pomoct vsetkym
a ktoré st uz opradené patinou pdsobenia
ich predchodcov, mali by byt tolerantni
a malo by im ist o vec, nie o vlastny pro-
spech ¢i prospech podnikavych jednotliv-
cov. To je v8ak uZ moralizatorstvo. Ved
uvidime, ako sa to vSetko skon¢i.

PAVEL VILIKOVSKY
PRIBEH OZAJSKEHO CLOVEKA

PETER MRAZ

Ak po vstupe do nového milénia medzi
divakmi zarezonovali predovsetkym Ces-
ké filmy, tematizujtice osobitti atmosféru
komunizmu v Ceskoslovensku, napisat
pribeh z ¢ias ,,nedavno minulych” sa zda
stavkou na istotu. Ludi zaujima Zivot pred
rokom 1989 z r6znych pricin — jedni si ho
idealizujd, ini démonizuju, ale len niekol-
ki si udrziavaju nadhlad. Pavel Vilikovsky
nadhlad nad vecou osved¢il v mnohych
svojich knihach. Jeho miestami ironicky,
ale aj nevtieravo humorny $tyl rozprava-
nia o vaznych veciach prenika pod kozu.
Uz v slove ,,0zajsky“, ktoré sa dostalo do
nadpisu jeho nového roméanu, sa zraci
autorsky zamer. Oné prostota, vyvieraja-
ca z predstavy o tomto slove, je prenese-
na do ocakavania o pouzivatelovi tohto
slova — bude nim prostacik. A naozaj, od
prvych stran Vilikovského knihy sa streta-
vame s dennikovymi zapismi rozpravaca,
ktorého vyjadrenia sa pre ¢loveka znalé-
ho, ako to vtedy chodilo, zna¢ne naivné,
a pritom kruto presné.
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Rozpravacom je dovercivy clovek
taziaci Zit inak ako jeho otec, drobny
zivnostnik, potrestany nastupujtcim ko-
munistickym rezimom. Chce zabezpecit
sebe, svojej rodine iny, lepsi zivot. Cestou
k splneniu sna je podla neho uchopenie
prilezitosti, ktora sa ukazala po stranic-
kych previerkach, ked boli viaceri Tudia
,odideni“ a uvolnili pozicie. Rozpravacov
postoj ,,Proti vetru sa Stat nedd...“ je zvy-
razneny v kazdom jeho ¢ine, rozhodnuti,
skutku, reci. Je to typicky konformista.
Z Cloveka, ktory je nikym, sa dostane na
miesto, kde si zmysli, Ze sa stava niekym.
Pre svoju neskodnost je nadriadenymi
dosadeny na relativne zodpovedné pra-
covné miesto, odkial ni¢ nevidi, hoci sa
mu vSetko premelie priamo pod nosom.
Jeho apel na syna je symptomaticky: , Ne-
zabtidaj, kde Zije§ a aké tu platia podmien-
ky a pravidld, tych sa musi§ drat, a nie
fantagzirovat o svete nejakom vysnivanom,
ktory ani neni. Svet treba brat taky, aky
je, Ze redlny, v$ak to ozaj aj dobre vymysle-
li ten ndzov, Ze redlny socializmus, aby sa
ludia zobudili a prestali bliznit zbytocne.“

Na§ rozprava¢ nebldzni, on na to
rozumovo nedorastol. Aj ked vie, Ze je
blizko, va¢sou svinou ako jeho nadriadeni
sa mu stat nepodari. Na svoju smolu je on
jednoducho privelmi slu§ny a naivny. Veri
kazdému, kto sa oitho zaujima. Veri v 1as-
ku svojej kolegyne, veri v dobré timysly
spolupracovnikov, veri, Ze on moéze ob-
rodit socializmus. A pritom je jediny, kto
zo svojej viery ni¢ nema. Kolegyna osta-
ne v cudzine, vyjazdna dolozka, za ktort
sa jej zarudil oslepeny laskou, mu nielen
rozvrati manzelstvo, ale ho pripravi aj
o ¢rtajucu sa kariéru. Jej rozvrat napo-
moZe aj rozpravacova neschopnost hrat
s inymi rovnaku hru. Kto nekradne, okra-
da vlastnt rodinu, a rozpravac ti svoju
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okradol. Snaha stat sa platenym agentom
StB je preto logickym doésledkom jeho
tizby, aby sa ¢imsi vyznamnym zapisal
do pamati svojej rodiny ¢i nebodaj doby,
v ktorej Zije, ale citime, Ze ani td nebu-
de mat tspech. Ved na jej pociatku sto-
ji presvedcCenie, Ze niekto ta pracu robit
musi, Ze ,kto je spravodlivy a dodrZiava
zdkony, nemusi mat strach“. Mohli by sme
vo vypoctoch naivnych krokov rozpravaca
pokracovat, ale radsej sa spytajme, preco
ho Vilikovsky nacrtol prave takého. Azda
preto, aby pripomenul, Ze presadit sa da
len ostrymi laktami, predvidanim, zaku-
lisnymi tahmi? Preto, aby sme si kone¢ne
uvedomili, Ze Gcel sviti prostriedky a na-
ivni alebo slusni to nikam nedotiahnu?
Urdite nie.

Roman Pribeh ozajského cloveka sa
ukazuje nadcasovy v mnohych svojich
scénach. Ved ak si vybavime situaciu po-
rady, v ktorej riaditel ,,na porade povie,
Ze dno, ostatni to ug bez re¢i odkyvaju*,
azda to nie je aj zrkadlo nasich, sucas-
nych ¢ias? Veru je. Lebo byt konformny,
mléiaci, bat sa, slepo sthlasit a dufat, ze
aj nam potom cosi kvapne, to nie je len
komunizmus, to je aj nasa slovenska de-
mokracia. Zial.

MARIAN TKAG
ZEMPLINSKE NEBO (TRILOGIA)

IRENEY BALAZ

V minulom roku vo Vydavatelstve Matice
slovenskej vysla trilégia, doteraz posled-
na kniha Maridna Tkaca, pod sthrnnym
nazvom Zemplinske nebo — Prvd epocha,
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Druhd epocha a Zemplinske nebo na draz-
be.

Tato kniha je autobiografickym zapi-
som, triptychom, ktory autor zrealizoval
formou fresky obycajného dia, dram
a svojich radosti, ktoré prebiehali pocas
jeho Zivota, a ak by som mal pouzil frazu,
tak v urditej ,lahkosti“ jeho bytia v fiom.
Tento svojim sp6sobom niekedy az tragic-
ko-komicky pohlad sa iba vdaka autorov-
mu odlahceniu veci a urc¢itému nadhladu
podarilo zmapovat a emocionalne pre-
transformovat do casu jeho vlastnej pre-
zitej historickej dokladovosti. Cela kni-
ha je stacionarnym prierezom Tudského
jedinca, ktory, ako sa hovori, citlivo po-
zoruje dianie okolo seba. Dalo by sa po-
vedat, Ze je zaroven urcitym a vyhrane-
nym spritomnenim autorovho pocitu a za-
roveil nefalSovanym pohladom na jeho
okolnosti, radosti a trapenia, podmienené
z urcitého ¢asového odstupu.

Prvéa epocha knihy Zemplinske nebo
je branou, ktorou chvilami autor az ale-
goricky otvéra vlastny pribeh. Postupne
a programovo ozivuje a aktualne rekon-
Struuje jednotlivé postavy a to, ¢o sa na-
zyva ich bytie, ked odkryva hrany a obli-
ny svojho zivota a osudu. A tak zacina pi-
sat svoj velky pribeh medzi pritomnostou
a minulostou... Privatnu kroniku chlapca
z ,valalu, ¢o sa uchytil a zaujal miesto
v hlavhom meste statu, ktory méa od roku
1993 dvojity kriZz v znaku, a naroda, ako
sam hovori, ktory svoje bohatstvo odvo-
dzuje od slova Boh. V dejinnych parale-
lach hlada svoje korene napajanim na od-
kazy predkov. Zarocuje videné a poznané.
Popritom sa ani neboji dotknut tzv. vel-
kého sveta za nasimi hranicami. Stava sa
akymsi genotypom svojej krajiny, s ktorou
sa citi mentalne aj pocitovo spaty: ,,Vset-
ky lesné a polné studnicky tu maju Zenské
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mend: Kriahinka, Jevka, Kajria, Tdria, lebo
vznikli zo slz nestastnych krdsavic” (s. 27).

Marian Tkac v tomto diele v podsta-
te analyzuje obdobie byvalého rezimu na
Slovensku, dava ho do stvisu s mozaikou
¢inov vtedajSieho dejinného pozadia. Ma-
puje prejavy jeho erozie, ktoré sa potom
nasledne prenasali aj na jednotlivca. Na
dejinnych a historickych udalostiach a pa-
ralelach koloruje zdznam o nés samych.
Ale na druhej strane s iplne biblickou sa-
mozrejmostou sklofiuje nadc¢asovu plat-
nost vSetkych ¢ias, ked hovori: ,,... lebo od
pociatku sveta oni st ti, ktori dakoho vita-
jii, ale ich nevita nikto. Ved kto vita chu-
dobnych?*“ (s. 111). Zobrazuje obdobie
medzi pretvarkou a poplatnostou a me-
dzi skutoénym a chcenym. Ano, je to ¢a-
sovy odtlacok a zaroven zaznam nasej
existencie v samotnej jeho politickej ne-
existencii, ktory sa vtedy stal a vlastne bol
stavom a sucasne statusom quo ante men-
talneho prisluhovadstva: ,,V skolskom ro-
ku 1951/1952 bolo v ndrodnej Skole zave-
dené oslovovanie stidruh a sudruzka medzi
ucitelstvom a Ziactvom a namiesto Mikuld-
$a zacal sa oslavovat dedo Mrdz“ (s. 116).

V Druhej epoche trilogie Zemplinske
nebo autor zase strategicky a plynulo pre-
chadza do analytického opisu, ked pre-
kracuje prasknuté a poprevracané politic-
ké kryhy 21. storo¢ia. Samozrejme, popri-
tom stéle ako v podtexte dalej chronolo-
gicky mapuje histériu Slovenskej republi-
ky po roku 1992. Jeho vyjadrenia a tvahy
st uz vlastne stanoviskom novej reality
a novym momentom v jeho nahlade na
svet a slobodu. Druhé epocha je, podla
miia, $tylovejsia a akasi ina. Napriklad opi-
suje a aktualizuje svoje spomienky a po-
rovnava minulost s pritomnostou. Opisu-
je aj jedla a zvyky, beznu konverzaciu ¢i
slobodny pohyb obyvatela tohto $tatu uz
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aj ako c¢lena Eurdpskej inie — po Eurépe
¢i USA, ¢o predtym bola iba hviezdna
utépia. Ale je tu citit aj akési vytriezve-
nie. Definuje a pomenovava stacasny tvr-
dy a nekonvenc¢ny kapitalizmus, ktory sa
sice tvari ako prinos a nadej do budicna,
ale nie je to uplne tak. Pocituje ho ako
odstrasujuci perspektivny proces, a preto
cituje vyrok Abrahama Lincolna z roku
1865: ,,0bchodné spolocnosti boli vyzdvih-
nuté na trén, za tym bude nasledovat éra
korupcie na vysokych miestach a moc pe-
fiazi aZ dovtedy, kym bohatstvo bude st-
stredené v rukdch niekolkych mdlo ludi...“
Takisto sdm sebe dava tryznivi otazku:
,,Comu majti ludia verit — ved od svojej pod-
staty niet ateistického ndroda, ¢lovek must
vZdy v nieco verit.“

Niektoré kapitoly st viac-menej krat-
kymi esejistickymi postrehmi na dané
¢asy. Aby dosiahol va¢si i¢inok prenosu
na percipienta, na zdo6raznenie krajan-
skej spolupatri¢nosti ¢asto pouziva rodné
Sari$sko-zemplinske narecie. V knihe sa
zaroveil vyrovnava s vlastnou profesio-
nélnou ¢innostou finanénika a vysoko-
skolského ucitela i s obvineniami a polo-
pravdami o sebe. Na zaver by som chcel
odcitovat jeho slova: ,Voria periazi tre-
tieho druhu, to je ten silny li¢ svetla, v kto-
rom st ludské tiene ovela presnejSie ako
bez neho. Tdto omamnd véria obnazi lud-
sky charakter lepSie ako cokolvek iné.“

Posledn& kniha triptychu — Zemplin-
ske nebo na drazbe — je z hladiska au-
tora vyvrcholenim jeho snahy o nelzivé
vysvetlenie suvislosti, ktoré hybu touto
spolo¢nostou a nadstavbovo celym $ta-
tom. Ale i tak by sa Ziadalo povedat: ,,Moc
periazi je despotickejsia ako monarchia,
bezocivejsia ako autokracia a egoistickejsia
ako byrokracia...“ (A. Lincoln). Marian
Tkac¢ ako byvaly viceguvernér Narodnej
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banky Slovenska velmi dobre vie, o com
sa v citate hovori.

A tak niekedy snivame o prendjme
Casu iba tak pre seba — o skameneni ca-
su jedného dna. O plynuti a napinani ko-
Ze — zastavke medzi dychom a videnym.
A o Case, ktory by sme chceli zastavit...

JOZEF KARIKA
STRACH

MILOS FERKO

Strach je to, ¢o dychame vsetci, ked sa
dusime. Pravda, v skuto¢nosti mame na
dosah takmer vSetko. TakZe sa niet ¢oho
bat. Svet funguje usporiadany do kapi-
tol, skupin a vrstiev. Osudy sa odvijaju
v pribehoch volne nahor, nadol a okolo
posuvnych drovni hier. Zobrazitelné je
zobrazené rychlo a tspesne. Tugenie hib-
ky ostava obavou absencie. Hroza zakli-
najuca racionalitu odomyké dvere meta-
fyzike dneska, vyska je privelmi blizko.
Divame sa dolu, pripadne do tmy. Naval
prilezitosti sposobuje podliehanie. Kto sa
nuka, dostane.

A literatura poslednych Styridsat ro-
kov hlada tému. V podstate takmer ztfa-
lo zberé paberky zamienok. Kazdy roman
je o nie¢om, takze dohromady po preci-
tani stadvaju sa ni¢im neZ konkrétnostou
pohladu na prave prejdent cestu, kam
sa uz netreba vracat. Zhruba v polovici
sedemdesiatych rokov minulého storocia
prestal fungovat ,motor motivov“. Préa-
ve vtedy prizrak vrazdenia a holokaustu
zacal blednut. Studena vojna zosedivela,
s Viethamom sa mnoho Ameri¢anov vy-
rovnalo akosi skor... A Sportovo. Stephen
King, narodeny roku 1947 v State Maine,
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v lesnatej oblasti na pomedzi Kanady
pocitil, ¢o svetu chyba. Des. Dnes je uz
jasné, Ze nie vykalkulované textohry Um-
berta Eca, ale To (1986) je najdolezitejsi
roman posledného pétdesiatrocia. King
sa spolu so Shakespearom a Cervantesom
ocitnt v elektronickych ¢itankach v Case,
ked Umbertovo meno budéi poznat len
zasvéteni znalci starsej talianskej literatu-
ry. Ba viac. Vtedajsi ludia budua najlepsie
majstrove diela aj ¢itat podobne ako Sha-
kespeara vécsinou bez vysvetliviek dejin-
nych stvislosti alzbetinskeho Anglicka.

Vratme sa v§ak domov. Z hladiska geo-
grafie a klimy USA v porovnani so Slo-
venskom je Maine ¢imsi medzi Oravou
a Liptovom. Jozef Karika vyrastal v Ru-
zomberku, je s tym mestom a jeho okolim
uzko spaty. Titul ,,slovensky King“ mu po
romane Strach patri pravom.

Maélo chybalo a slovenska literatira
mohla ziskat dal$iu z nepocetnych knih,
ktorych vyznam a podstata nespocivajt
v konkrétnej aplikacii na udalost/okol-
nost. Strach ako emdcia siaha do roviny
abstrakeii. Poskytuje prilezitost byt filozo-
fickym bez Stipky filozofovania. Bytostne.
Tento pocit potrebujete zakusit, aby ste
vnimali, ¢o ste si dlZzni zabudnat a odlozit
nabok.

Karika je filozof profesiou. Absolvo-
val $tadium v odbore histéria — filozofia
v Banskej Bystrici. Nemusel by. Aj tak sa
nestavame, ¢im sme. Vzdelanie prestava
byt dolezité v okamihu, ked vyzarovanie
odkazu stava sa prirodzenejsim nez dych,
ktory dusi. King vystudoval angli¢tinu
a tvorivé pisanie na univerzite v Maine.
Pisal poviedky do ¢asopisov propaguji-
cich péansku bielizen, pracoval v pracov-
ni, ucil na strednej skole. Potom sa stal
profesiondlom. Vo svojich dielach nepre-
mysla. O svojich dielach nepremysla. Ony
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myslia za seba bytim. To, ¢o je schopné
existencie, nezaobide sa bez identifikova-
nia. Zivot a literattira sa tiplne prirodzene
zaobidu bez predvadzania hesiel elit aké-
hokolvek druhu.

Karikov Strach mé vyhranenu cielova
skupinu citatelov. Je pre Tudi, preto moz-
no aj ludovy. Azda i popkultarny. Pripo-
meinime si, Ze Rabelaisov Gargantua uto-
pil dobovt Sorbonnu so spismi, ktorych
nazvy ani autorov dnes uz nepozname.
Pycha peklom dycha, pokial nestuhne.

Dovernd blizkost malého sidliska na
okraji mesta pod horou v zime mrazi. Mi-
nus tridsat, stracaju sa deti, hrdinovi pred
rokmi zmizla star$ia sestra, matka neskor
utrapena skona na rakovinu, otec odchéa-
dza do starobinca. Dvadsatsedem rokov
po nestasti, po navrate protagonistu pri-
chadza este nieco... Najprv povrazdi polo-
krotké jelene, ktoré obyvatelia prikrmujt
na sidlisku. Nésledne zo zmiznutych deti
zanechava tlomky. Ako pred rokmi zja-
vuju sa kusky nechtov, prsty... Rozpravaé
(pribeh sa odvija v Ich-forme) stretava
priatelov, s ktorymi sa pred rokmi vy-
dal na netspesnu vypravu za zachranou
strateného dietata, pocas ktorej priSiel
o sestru. Na zéklade otcovych spomie-
nok a fotodokumentacie narazi na stopu.
Vrazedné mons$trum sa v tuhych ziméch
vyskytuje opakovane. Pocas jednej z nich
v medzivojnovom obdobi si miestny nad-
Seny amatérsky archeoldg viedol dennik,
ktory patraca zavedie na polanu na vrchu
Cebrad, pravdepodobne spitt s kultom
ludskych obeti uréenych na uctievanie
neznameho zla. Z néleziska na kopci ba-
datel zobral staru sponu...

Dalsie detaily si uZite sami. Pribeh sa
ruti dynamicky, rychlo, svizne. Priaznivci
moderného trileru budd pocas deja nad-
Seni. Bat sa budu vSetci. Najma v okami-
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hu, ked cestou do pivnice v starej bytovke
vypoveda elektricky spina¢ chodbového
osvetlenia... Naroc¢nej$im citatefom po
niekolkych desiatkach stran zacne preka-
zat vykonstruovanost a komplikovanost
zapletky preplnenej znakmi, znameniami
a ndhodami. Pravdupovediac, pozornej-
$i priaznivei Karikovych textov ostant
trocha zarazeni. Namiesto citlivej prace
s detailom a ndznakom sa doslova potky-
name o ,,pomocky“. Pocas poslednej cesty
za definitivhym zuctovanim vsak autor
poodkryje karty. Oko dalSieho zo stra-
tenych deti je faloSnou napodobeninou.
Umelohmotna bulva z babiky. Rozpravac
spochybni vierohodnost znameni, kto-
ré oznadi za ,trdpne hororové rekvigity“
(s. 318). V mieste vyvrcholenia deja pri
prechode do iného sveta sa zachranca
meni na vrazdiaceho maniaka, zabije
svoju detsku lasku, ktorej dcérku poma-
hal hladat, a jej telo hodi do 3achty Cier-
nemu kralovi. Nasledne vidime: ,,Z tmy
medzi kmerimi sa vyndrali desiatky bledych
Skvin. Tvdre bez o¢t, usi, pier ¢i nosov mi
ugZ nepripadali desivé. (...) Patril som me-
dzi nich, detstvo kazdého dobehne, najmd
ak ho v fiom popdlil mrdz“ (s. 322).

Iste uznate, Ze posledna veta pribehu,
by bola efektnym zakonéenim klasického
hororu. Ibaze za fiou nasleduje eSte jedna
— zavere¢na — podkapitola, v ktorej autor
,dotiahne“ intertextualny presah. Hrdina
Jozef Karsky odchadza z miesta hrozy,
aby napisal pribeh a $iril nim strach.

Ano, teraz definitivne vieme, ako cha-
pat vyraz ,papierové deti“, ktorym st
v texte oznac¢ované obete zla, stratené na
plani uprostred mnozstva stop. Uvedomi-
me si, Ze z obeti sa zjavuju kuasky, poroz-
hadzované kade-tade. Niekto sa hra. S te-
lami Iudi, ndhodami i rekvizitami nie pri-
velmi kvalitnych textov. Pri spatnom ¢ita-
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ni si uvedomite, ze Karikov roman v pod-
state ponutka prehliadku hororovych ste-
reotypov — tajomna izba, stary spustnuty
priemyselny objekt, fragmenty dennika,
odkaz umierajiceho otca atd. Samozrej-
me, text nemozno vnimat parodicky. Je
vaznou hrou, ktord sa vedome vnima ako
iltzia. A takisto altzia. Pravdaze, Kingov
roméan To. Skupinka deti kontra zlo. Malé
mesto. Karika nenapadne, no adresne
odkaz spresni. Oto, jeden z hrdinovych
priatelov z detstva, kriva. Postihnutie ne-
zohrava v deji tlohu. Upozornuje vSak na
Kingovu prézu, v ktorej, ako vieme, boli
istym spésobom hendikepované vsetky
deti v skupine. Podobnosti porovnavanych
diel st tematické, odliSnost zasadna. Na
rozdiel od Kingovej knihy sa autor neusi-
luje vzbudit v nas predstavu prezivania,
s ktorym by sme sa mali stotoZnit a prezi-
vat ho naozaj. Stratena sestra tstredného
protagonistu sa vola Alica a bola, pocho-
pitelne, , vtiahnutd za zrkadlo“. Pocas re-
alnej skuto¢ne krutej zimy roku 1985 mal
rozpravac osem rokov. Teda o rok viac nez
samotny autor. King prvykrat publikoval
roman To roku 1986. Ergo rok hore-dole.
Na cislo presne. Vratane miestami nad-
mieru ostentativnych ,efektov“. Knihu
autor venuje Hanke Farkasovej, s ktorou
presiel mnoho temnych miest. Rovnakym
menom oznadi aj v texte hrdinom zavraz-
dent detska lasku. Citime usklabok kruté-
ho klauna v pozadi. Predsa vsak — na roz-
diel od venovania sa v texte meno ani raz
nevyskytne v zdrobnenej podobe. Ak si
vsak uvedomime, Ze Hana je poslovence-
nou podobou mena Anna alebo Hannah,
ktoré sa, rovnako ako Oto, ¢ita rovnako
spredu ako odzadu, ocitneme sa opét pri
zrkadle. Na dosah od plochy prechodu...
Karikov cynizmus je starostlivo kom-
ponovanou, rafinovanou textotvorbou.
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Tréningom schopnosti odstupu od ilazie.
Pritakanim postmoderne. V jej najvlast-
nejsom jadre odovzdania autora prebyva-
niu v ilazii. Presne v $tyle basne Izba od
Vladimira Nabokova: ,,Nech mdj text osta-
ne otvoreny. / No smrt bdsnika je ku vset-
kému / figtira. Hodi sa / ako presah vety —
rogmeru verSovému. “

Nabokov tymto aj inymi textami pole-
micky reaguje na existencialne, bytostné
vnimanie smrti v prézach ruskej klasickej
literattiry, napriklad u Cechova ¢ Bunina.
Karika zasa po svojom tctuje s majstrom
Kingom a tradiciou zZanrovej klasiky. Za
cenu straty prirodzenej uveritelnosti pri-
behu sa rozhodne inak. Jeho To desi a pre-
kracuje Kingov tien azda aj sposobom,
ktory by znechutil, odpudil, iritoval sa-
motného Stephena a zaroven v nom aj
vzbudil stipku zavisti. Akokolvek totiz Ka-
rika v porovnani s majstrom hororu v Stra-
chu ako epik bledne, prevysuje ho inte-
lektuélne, schopnostou predviest akiste
epicky nedisty, lez ciel presne zasahujua-
ci trik: smrt ako motivicko-stylisticky ob-
rat/obrad v texte.

Hadam by v tomto ohlade mohol ho-
dit rukavicu aj inym, sofistikovanej$im
autorom. Dajme tomu vy$Sie spomenuté-
mu autorovi Lolity. Intelektuédlne vitaz-
stvo v zanri, ktory o intelekt v podstate
nestoji, je pre autora Karikovho formatu
privelmi lacnou trofejou. Sposob uchope-
nia intertextuality v romane Strach moZe-
me pokladat za novéatorsky iba na ploche
popkultiry. Ohuri predovSetkym Citate-
lov, ktori sa vedome vyhybaju Ecovi ako
Cert krizu. Dosial spokojnym/naivnym
Citatelom autor vstrekne pod kozu jed po-
chybnosti, premyslania, obav. Premenou
postavy v zavere nemilosrdne zlikviduje
iliziu o hrdinovi a rozoznie svoju obla-
bent tému zritenia postavy. Tentoraz nie
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do, ale od seba. Maniak Sialenstvo kon-
centruje vnutri, spisovatel ho rozptyluje
navokol. Aj k takémuto odkazu sa mozu
prepracovat ti, ¢o budd ochotni akcep-
tovat zahravanie so stereotypmi Zanra,
ktoré miestami balansuje na hranici do-
very v autorov talent. Len v kratkych pre-
strihoch sa mihne schopnost napisat text
o zle a vine minulosti, na ktory sa autor
chystal tak dlho, aZz ho napokon téma
zacala nudit, zapochyboval o jej nosnos-
ti a rozhodol sa pre fintu. V rdmci nej
s trestuhodne a vyzyvavo doveryhodnou
dokonalostou splyva s maskou gyca. Bez
kontextu predchadzajtcich kniziek malo-
kto uveri, Ze by autor mohol, chcel, vedel
tvorit inak. Lebo teraz iba fixluje. Saman
kfmi dav vysuSenymi kozkami jedovatych
hadow.

Naozaj malo chybalo a slovenska lite-
ratira mohla ziskat dal$iu z nepocetnych
knih, ktorych vyznam a podstata nespo-
¢ivaja v konkrétnej aplikacii na uda-
lost/okolnost. Vieme aj presne prec¢o. Au-
tor nechcel. Uvidime teda, kam néas po
vyrovnani s detstvom v horore zavedie
nabudtce.

BOHUS BODACZ

Pani Vierka v kniznici si vzdychla a uka-
zala smerom ku Karikovej knihe Strach.
,Neviem, komu ju mam odporudit, nie-
ktoré Citatelky mi ju vracaja nedoditant,
pretoZe sa v nej ublizuje detom.“ Zamys-
lela sa a pochybovaéne pokyvala hlavou:
,Mozno to je taky lacny trik, niektori au-
zaujali.“ Mohol som sa Kariku zastat, ale
nepokladal som to za potrebné, ved ten-
to roddk z Brezna (nar. 15. novembra
1978), pdvodne publicista a investiga-
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tivny novinar, dnes dokonca povazovany
za experimentatorského spisovatela, po
debute Zoény tienia (2005) a nasledujui-
cich publikdciach Méagia penazi (2007),
KPMPZ (2007) ¢i Brany Meonu (2009) si
ziskal slavu knihami V tieni mafie (2010)
a V tieni mafie II: Cas dravcov (2011)
a Nepriatel $tatu (2011), pozornosti na-
pokon neusiel ani jeho dvojdielny roman
Na smrt (2012, 2013), v ktorom spojil
prostredie zidovskej mafie v New Yorku,
nacistické Nemecko a Tisov slovensky stat.

Isteze, mohol som sa Kariku zastat,
ved detski hrdinovia, ktori sa stavaju obe-
tami, najmé v zanri hororu ¢i trileru, nie
si vo svetovej literattre nijako vynimoc¢-
ni, ako priklad mozno spomentut niekto-
ré roméany u nas dosial nepreloZeného
Johna Connollyho, ale predovsetkym
Stephena Kinga, z jeho tvorby je v naSich
stvislostiach vari najurcujtcejsi rozsiah-
ly roman To. Takze mohol som sa Kariku
a jeho knihy zastat, ale neurobil som to,
lebo pani Vierka mala svojim sposobom
pravdu...

Samozrejme, je velmi pravdepodob-
né, ze prave Stephen King bol akymsi
literarnym vzorom, muzou Jozefa Kariku
(sdm ho v texte niekolkokrat spomina,
pricom neznamy tkaz navodzujtci pocit
hrozy a ohrozenia nazyva ,td vec”, akosi
privelmi tzkostlivo sa vyhyba zadmenu
to), priamou inspirdciou asi bola skutoc-
né udalost, ktora sa odohrala 28. januara
1959 na severnom Urale a ktord sa radi
medzi najvacsie zahady 20. storocia. Sku-
pina desiatich Rusov pod vedenim skuse-
ného Igora Datlova sa vybrala na lyZiar-
sku expediciu (jeden zo skupiny ochorel,
vratil sa a tym si zachranil Zivot). Neskor
nasli teld ostatnych deviatich na svahu
hory Cholatcachl (¢o v jazyku miestnych
Mansiov znamena Mrftva hora, nie Hora
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mrftvych, ako sa to vari pre zvySenie sen-
zacie prekladd), boli iba v spodne;j bielizni
a vykazovali znamky radiacie. VSetko na-
svedc¢ovalo tomu, Ze pred smrtou prezili
neskuto¢nu hrézu: stany boli roztrhnuté
zvnatra a ruski Studenti z nich utekali vo
velkej panike bosi a takmer nahi napriek
silnému mrazu -30 °C. Mali rozrazené
lebky, zldamané rebréd, rozsiahle vnttorné
zranenia a jednému z dievcéat chybal ja-
zyk. Prebehlo aj patranie, ktoré vylacilo
utok divej zveri, vytycili sa viaceré hypo-
tézy obsahujtce skusky rakiet ¢i zasah
mimozemstanov, napokon sa trady usi-
lovali vSetko ututlat, ved tazko sa napri-
klad vysvetlovali nezndme veci v stanoch,
ktoré nepatrili nikomu z vypravy... Len
miestni nazvali nedaleky priesmyk po ve-
dicom expedicie. Aj Karika sa vo svojom
horore o tejto udalosti okrajovo zmienuje
a vlastne nendpadne Horu mftvych pre-
miestnil nad Ruzomberok, to len my sme
si doteraz mysleli, Ze sa vola Cebrat...

A préave sem, do ruzomberskej Stvrte
Malé Tatry, sa do opusteného rodic¢ovské-
ho bytu vracia v januari 2012 tridsatpat-
ro¢ny Jozo; v Ziline stratil zamestnanie
a opustila ho frajerka. Navrat ho netesi,
ale zda sa, ze nebolo inej cesty. V byte sa
nudi a stcasne sa boji davnych spomie-
nok a udalosti natolko, Ze radsej spi nepo-
hodlne na gaudi alebo dokonca na zemi,
ako by vstupil do spalne. Tento strach au-
tor vnucuje aj Citatelovi, aZ nezmyselne
sa mu usiluje vsugerovat, Ze by sa mal
bat, velmi bat. Lenze reakcie Joza aj jeho
byvalych spoluziakov su preexponované
a nepresved¢ivé. Sam rozpravac Jozo sa
ustavicne trasie a podlamujt sa mu nohy,
jeho spravanie je rydzo iracionélne, ¢o
by bolo v poriadku, keby nas autor pre-
sveddil, Ze je na to dovod, Ze to tak ma
byt. Na to vsak nestacia ustavi¢né urgent-
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né deklamacie ani naturalistické obrazy
dokatovanych zabitych jeletiov ¢i detské
nechty ulozené ,do thladnej pyramidy“
(Co si neviem ani predstavit). Mraz je co-
raz vacsi, a tak ,td vec” je Coraz nebez-
pecnejsia a pribtda obeti, ba aj Karikovo
rozpravanie dostava dramatickej$i spad
(z textu najvacsmi zaujme stary rukopis
amatérskeho archeol6ga Hradského, kto-
ry vypatra ¢osi prastaré a tajomné), ale
stale nestraca ¢rty nepravdepodobnosti,
nepresvedcivosti, nelogickosti.

»Papierové deti, Cosi ich obstrihdva, vy-
strihuje zo Zivota a und$a na druht stra-
nu, do cudzieho snového sveta,“ strasi nas
Karika (Ze Katarina Tholtova napisala
novelu Papierové babiky, nechajme teraz
bokom), no doélezitejsie ako strasit, upo-
zorniovat na strach je vytvorit atmosféru
strachu. Teda v Zanri hororu, tak ako to
majstrovsky zvlada King, presvedéivo ski-
bit fantaziu s autentickou realitou, potom
sa aj neuveritelné pribehy, deje a veci sta-
nu uveritelnymi; sdm to vystihol vo svo-
jom uz klasickom romane Ziarenie: ,Sen
a skutocnost sa spojili bez Sviku.“

Kedze v Karikovom horore zohrava
vyznamnu tlohu kompas, spomenul som
si v tejto suvislosti na jeden vtipny po-
streh: Kompas je skvela vec, pomoze vam,
len s nim zabludite trosku viac na sever...

ANNA RAU-LEHOTSKA
NESULADY

PATRIK SENKAR

Slovenka Anna Riu-Lehotskd (1964),
¢lenka Zviazu spisovatelov Rumunska, no-
sitelka zlatého pasma Chalupkovho Brez-
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na a Ceny Ministerstva Skolstva Sloven-
skej republiky (2009), publikuje v sloven-
¢ine, rumuncine a esperante. Je publicist-
kou, jazykovou redaktorkou, stredoskol-
skou profesorkou fyziky a chémie... Aj
editorkou: zostavila Bibliografiu ¢asopisu
Slovensky tyZzdennik 1929 — 1932 (2003)
i Bibliografia ¢asopisu Nase snahy 1936 —
1941 (2007). Preklada ucebnice i beletriu
z/do rumundiny ¢i esperanta. Do esperan-
ta prelozila v spolupraci s Oldfichom Kni-
chalom vyber z diela viacerych basnikov
zo sti¢asného Rumunska s nazvom Eho de
niaj krioj — Ozveny po vykriku (1996).

Okrem toho pie beletriu — najmé pro-
zu -, ale nie je jej vzdialena ani poézia.
Debutovala v druhom ro¢niku zbornika
Varidcie vekuprimeranymi basiiami (Na
hodine, Prsi — 1980). Jej tvorba je uva-
dzana aj v antoldgidch Medzi dvoma do-
movmi (2010, préza Studna), Plast bo-
hyne (2012, sedem basni) a Studienky
(2014, proza Kristalové kone).

MozZeme vyslovit tvrdenie, Ze autorka
je primarne prozai¢kou, no to nezname-
na, Ze sa nevenuje aj inym literarnym
druhom. Znakom toho je aj fakt, ze v sa-
Casnosti vydala svoju prvli samostatna
zbierku bésni.

Knizne debutovala vyberom 28 vlast-
nych kratkych prozaickych prac s ndzvom
Jednym dychom (1994). Kniha, ktora bo-
la vlastne prvym zvidzkom vydavatelstva
v ramci edicie Pévodna tvorba, svedci
o moznosti rozletu mladej autorky. Zbier-
ka obsahuje polytematické mikropribehy
s prekvapivou (¢asto humornou) moti-
vaciou. Rdu-Lehotskej druhé kniha préz
s nazvom Zvitok predsavzati (2009) obsa-
huje 17 mikropribehov, v ktorych jednot-
livé tematicky réznorodé pribehy st emo-
cionalne podopreté viacerymi varidciami,
ale je v nich identifikovatelna autorkina
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snaha poukazat na citovt (ne)schopnost
ludi v rozliénych Zivotnych situaciach. Po
tejto publikacii nasledovala zbierka proz
s nazvom Volny kutsok priestoru (2011).
Autorka si zrejme oblubila zaner kratsej
(obc¢as aZz miniaturnej) prozy; pokracuje
po vlastnej ,vyoranej ceste“. Publikécia
obsahuje 28 casti (titulov). St to azda
drobné psychoanalyzy, ktoré prispievaja
k spestreniu a obohateniu prézy a kulti-
vovaniu $tylu po slovensky pisanej litera-
tiry na Dolnej zemi. Je v nich identifiko-
vatelny jej zmysel pre jemny, empaticky,
ba Tudsky humor. Zakladnym atribitom
jednotlivych poviedok (¢ft) je ich rea-
listicky podton i metdda spracovania; aj
v tychto prézach sa objavuju prelinania
sna a skutoc¢nosti.

Opét v ramci edicie Povodna tvorba
uzrela svetlo sveta publikdcia s nazvom
Nestilady, ktora obsahuje 83 basni: akych-
si dosvedceni autorkinych ,zattlanych vy-
krikov“. St to verse, ktoré nabadaju vni-
mavého ¢itatela pozriet sa aj za obzor na-
pisanych slov. Je to magicka hra Anny
Réu-Lehotskej - jej vidin, ilazii, ale i ta-
zob a sklamani; konfrontacia vonkajsieho
(otvoreného) a vnutorného (zahaleného)
sveta v pozadi pritomného moralneho
prikazu korektného bytia. Autorka casto
vychéadza z urcitého mystéria chvil opor-
nych bodov Zivota. Tie st najmi rodina
a priroda ako vychodiska i odrazové mos-
tiky spoloc¢enského az ideového sveta.
Idedlnym stavom lyrického subjektu je
splynutie tychto entit. Uvedomuje si vsak
nerealnost dosiahnutia tohto stavu a ¢asto
pomocny svet idei postupne redukuje na
opis prizemnosti a kazdodennych problé-
mov nielen spolo¢nosti, ale aj seba samé-
ho. Zékladom jeho pochopenia st pricho-
dy a odchody, akysi svet naruby, v ktorom
sa vSetko vymyka pravidlam. Aj z toho do-
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vodu c¢asto unikd k snom, ktoré st obc¢as
matozné, obcas radostné — ale vzdy poso-
bia ako akési utocisko. Sen, ¢as a pozna-
nie preto maju centralne postavenie v po-
etickej linii autorky. Cakanie na dozretie,
resp. plynutie ¢asu pri identifikacii chro-
notopu ¢loveka sa odohrava v pozadi te-
¢tceho toku rieky pri prave takomto slede
udalosti. Lyricky subjekt sa ¢asto dostava
do symbolickej tmy, kde hra hudba pod-
vecernej tiSe a konfrontuje sa prave ticho
so slovom. Napokon zvitazi slovo, preto-
Ze ticho v jej chapani spriesvitnelo krok-
mi tvorivého ¢loveka. Ten ale musi byt
optimistom, akosi nahanat S$tastie, hla-
dat spominané sny proti zabudnutiu a uvi-
diet nadejny lu¢ v labyrinte spomienok
a citov. V st¢asnosti vsak lyricky subjekt
vaha, ¢aka odpovede v skamenenom Zi-
vote pritomnosti, pricom aktivne sleduje
postupnt redukciu hmly kazdodennosti.
A prave v takych kicoch sa zjavuje basen
a zdoraziiuje sa pritomné nastraha pomi-
nutelnosti Zivota v pozadi kolobehu ro¢-
nych obdobi. Casto sa teda do lyrickych
vypovedi poeticky vtesna epicky priestor
(ba i opac¢ne): Rau-Lehotska ako epik sa
predsa len nezaprie, ved ¢asto sme v tych-
to textoch svedkami odklanania ,,dotiera-
vych metafor. Prejavuje sa v nich aj akasi
basnicka ,fotografickost“.

V jednotlivych bastiach sa ¢asto kon-
frontuje osud so vSednou nahodou, prav-
da, s klamstvom. Slovo v§ak ma silu: tvori
kruhy, muti a motd, brodi sa a hati. Vdaka
nim zaduni basen ,,ako rozsekand ozvena“
a Citatel ma za tlohu prave identifikovat
vonu cerstvo nakosenych basnickych vy-
povedi.

Autorka poukazuje aj na to, zZe vset-
ko je relativne a myslienky existuju aj
za zrkadlom. Zdoraznuje potrebu objati
schilenych ilazii, ktoré zanechavaju za
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sebou pecate pamati v dusi citlivého clo-
veka. Lyricky subjekt uZ zaplatil za svo-
je viny; teraz sa uz chce iba skryt pred
dazdom, hladat oazu pokoja, kde moze
neprestajne cakat na stretnutia. Usiluje
sa nadobudnt stlad s vlastnym obrazom
a zvyraziiuje potrebu opatovného naché-
dzania seba samého. Clovek v pozadi
svojej Casto labilnej rovnovahy musi ne-
ustale hladat prirodzené miesto v chaose
zvukov a svetiel, nedat sa unésat v Cier-
nom nekonecne nevypovedanych slov za-
utomatizovanej vole. Musi ist za svojimi
predsavzatiami, ved méa prirodzenu taz-
bu zakotvit. Postupne sa teda symbolicka
burka a hmla rozpustia v snehu; kvapky
dazda prinesu ocistu a luce slnka vytvoria
podmienky pre obltkovity let duse ¢love-
ka. Tak sa vlastne spoji fyzické a psychic-
ké ¢loveka, ktory moze symbolicky nabrat
silu z vahadlovej studne.

Dolezité je hladanie tretej cesty, teda
akési preskimanie moznosti skrytych za-
zrakov. Svet je rozdrveny medzi redlnym
a virtualnym. V tejto determindcii je dole-
zité hladat seba samého v sutoku existen-
cie a zanechat clivotu, resp. napriek ozu-
benému stikolesiu casu i sladkobolnych
osobnych spomienok dostat sa do jadra
duse (aj cez pukliny), t. j. k podstate veci,
kde je mozné dovidiet pod povrch dopi-
chanych dni. Clovek teda musi skiznut pod
pokrievku, kde mo6ze néjst tkryt pred oko-
litym svetom. Je vSak potrebné vytvarat aj
kontakty i vztahy, ktorymi posuva dejiny
dopredu. Clovek teda musi vnimat krasu
okolia i dobrotu ludi a nachadzat zmysel
aj v stalosti: ved aj ono do kameia vyryté
desat BoZich prikdzani ho symbolizuje.

Autorka ¢asto vyuZziva symboly ohiia
a brany, ktoré takisto evokuju v ¢itatelovi
potrebu tejto cesty. Clovek je opit v cha-
pani lyrického subjektu v kolese Zivota,

SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



kde dostava aj tdery. Preto je potrebné
silat si okuliare a pretat ticho a na par
chvil sa vratit do basne ako domov. Je mi-
moriadne dolezité v§imat si znamenia za-
Slych cias, teda vestbu r6znorodej minu-
losti, v ktorej st aj nevypovedané nadeje:
¢asto groteskné, absurdné prazdno bez
istot (,Ci mdm este / dostatok ¢asu v mo-
jom priestore / a dostatok priestoru v mo-
jom case?”). V takejto situdcii je ¢lovek
obetou pominutelnych iltzii, pricom slo-
va véznia a maju kratky zivot ako ozveny
v podzemnych chodbach. Aj v takomto
rozpoloZeni si ¢lovek musi vS§imnut kras-
ne chvile Zivota, ved v chéapani lyrického
subjektu ni¢ neodchadza do zabudnutia.
Na konci je potrebnéa viera v lepsi zZivot,
ved len takto sa mo6zu vyslovit basnické
protesty proti anarchii a vyjadrit myslien-
ky stladu v nesaladoch.
Opacne to azda ani neméa zmysel.

STUDIENKY

ANTOLOGIA POVIEDOK
SLOVENSKYCH AUTORIEK
Z MATERSKEJ KRAJINY

A DOLNEJ ZEME

HANA KOSKOVA

Vieme si predstavit, ako tazko sa v su-
Casnosti rodia spolo¢né projekty, ked sa
kazdy vyhovara na nedostato¢né financ¢né
zdroje. Nie vSetky institucie, pre ktoré by
malo byt samozrejmostou rozvijat kultir-
ne hodnoty, st ochotné prispiet na dobra
vec.

Editorka Viera Benkova uz neraz pre-
kvapila odvahou jej vlastnou. Vie ndjst
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spravnych Iudi, ktori nevahaji poméct. Po
uspesne vydanej antoldgii Plast bohyne
(2012), v ktorej sa predstavili slovenské
poetky svojou tvorbou, a to nielen z ma-
terskej krajiny, ale i z Madarska, Rumun-
ska a Srbska, vySla minuly rok antoldgia
Studienky s prozaickymi pracami autoriek
Sloveniek z materskej krajiny a Dolnej
zeme. Participuje na nich dvanast auto-
riek zo Slovenska a Sest prozai¢iek z Ru-
munska, Madarska a Srbska. Poviedkovy
vyber je dal$im tspesnym vykrocenim
k spoznavaniu, ale i porovnavaniu stcas-
nej literarnej tvorby. Ved materska krajina
ich berie rovnako do néarudia, zapisuje si
ich do ulic, rovin a do svojho vedomia.

Prec¢o nazov Studienky? V predslove
Viera Benkova pise: ,,Pripomina mi to slo-
vd velkého slovenského bdsnika Milana Ril-
fusa, ktory, vyprevddzajtic do Zivota vyber
2 bdsnickej tvorby Pala Bohu$a vydany na
Slovensku, medzi inym napisal: ,Slovenskd
duchovnd riecka, preputujic tisicku kilo-
metrov popod cudzie zeme, s odzbrojujticou
samogrejmostou vydala v dalekej krajine
pramienok. “

V antol6gii nam sprehladnili autorky
stcasnost cez vlastnu optiku, vyjadrili
svoj vztah k realite cez literarnu fikciu
a obraznost, nasli priestor prihovorit sa
Citatelovi svojsky nielen prostrednictvom
vlastnych skuasenosti, ale aj prostrednic-
tvom predstavivosti. Osemnast autoriek —
osemndst ré6znorodych tém a pohladov na
systém hodnot.

Tento stzvuk je i miestom, kde sa
stretdvaju pozitivne javy s negativnymi,
kde sa formuje subjektivna autonémnost
a prostrednictvom premien Zivotnych
podmienok st naznacené i vychodiska.
Tvarnost a schopnost prispésobovania
vsak zostavaja ve¢nymi vlastnostami ¢lo-
veka. Takisto ako hedonizmus a pokry-
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tectvo vo vztahoch. Autorky v poviedkach
zobrazuju mnohé situacie s hyperbolou,
no aj s porozumenim pre [udské slabosti.
Niekedy poviedky osviezi i pichlavy tdn,
irénia a humor. Umenie fabulovat, udrzat
nasu pozornost vdaka motivacii protago-
nistov a ich jednaniu, ale aj naplnit dej
dramatickym nébojom viacsina autoriek
zvladla braviarne. Ved kazda z nich — ¢i uz
Slovenky Méria Batorovd, Jana Bodnéaro-
va, Helena Dvorakovéa, Etela Farkasova,
Rat Lichnerova, Eva Maliti-Franova, Da-
niela Pithodova, Gabriela Rothmayerova,
Ivica Ruttkayova, Paula Sabolova, Viera
Svenkova, Milka Zimkova alebo autorky
z Dolnej zeme Dagmar Maria Anocova,
Viera Benkova, Maria Fazekasova, Maria
KotvaSova-JonaSova, Maria Myjavcova,
Anna Rédu-Lehotska - je majsterka vo svo-
jom zanri. Aj ked st mnohé z nich viacdo-
mé a venuju sa esejistike, literarnej vede,
poézii, detskej literature alebo dramatic-
kému umeniu.

MozZno sa im poviedky do antolégie
nevyberali najlahsie, ak chceli zvolit takd,
ktoré je pre ich tvorbu typicka. Ti, ¢o as-
pon trochu poznajt prozaicku tvorbu jed-
notlivych autoriek, citia, Ze sa im vyber
podaril. Ved rozpoznat poviedky Milky
Zimkovej a diferencovat ich od autoriek
ako Gabriela Rothmayerova ¢i Etela Far-
kasova alebo Viera Svenkova je mozné
na prvé precitanie. Nech mi prepacia au-
torky, ktoré som nemenovala, ale kazda
ma svoj nezamenitelny $tyl. Svoj pohlad,
mieru autenticity a presvedcivost.

Poviedky v antologii Studienky poso-
bia na kazdého, kto sa do antolégie zacita,
ako pohlad do ¢irej studne so spolo¢nou
vodou. Staéi z nich nadriet do priehrstia,
aby osviezili. OsvieZenie v ¢oraz kompli-
kovanej$om svete plnom nésilia a nevrazi-
vosti, v ktorom sa stracaju duchovné hod-
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noty, je prepotrebné. Tak ako je prepotreb-
né vyjadrit vdaku za spolo¢ny projekt Vie-
re Benkovej a Matici slovenskej v Srbsku.
Rovnako Etele Farkasovej. Knihu dotvara-
ju ilustracie Olje Tordayovej. St striedme
a vystizné.

ALEXANDER HALVONIK
PREMENY II

JAROSLAV VLNKA

Stbor literarnych kritik, kniznych recen-
zii, eseji o kniznej kultire a vyro¢nych
hodnotiacich analyz Premeny II plynule
nadvézuje a zaraduje sa do pradu literar-
neho myslenia prezentovaného predcha-
dzajacou knihou Alexandra Halvonika
Premeny. Slovenskd préza na rozhrani
storo¢i (2004). Pritom kontinuitu odbor-
nej reflexie, ktora je vysledkom systema-
tického a pozorného ¢itania a sledovania
metamorfdz slovenskej literattry, vyme-
dzuje zameranie nového stiboru na slo-
venskd literatiru v tretom tisicro¢i.

Alexander Halvonik sa aj v tejto knihe
$pecializuje na vyluc¢ne slovensku prézu.
Napriec jej oddelenymi svetmi, generac-
nym rozvrstvenim, nazorovymi odli$nos-
tami, pestrymi Zanrovymi a tematickymi
preferenciami aj jej réznym zameranim
smeruje k celistvému pohladu na nu.
Kniha A. Halvonika mé premyslent kom-
pozi¢nu vystavbu, radenie jej textov ma
vntatornt logiku i vypovednd hodnotu,
predovsetkym z literarnohistorického hla-
diska zachytava uvedeny proces.

Autor rozclenil svoje ¢lanky zanro-
vo do troch ¢&asti. Uvodna ¢ast obsahuje
eseje, reflexie a glosy o literatdre v spo-
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locenskych a kultirnych stavislostiach.
Halvonik uvazuje o postaveni, prioritach
spisovatela a jeho poslani v stradniciach
spoloc¢enského vyvoja: ,Rychlejsie ako
transformdcia spolo¢nosti, ekonomiky
a sprievodnych Struktiur nastala transfor-
mdcia spisovatela: snobské svetre sa rychlo
vymenili za rovnako snobské znackové ode-
vy. Uslachtild zdbava nepraktikov dostala
vyrazne pragmatické crty...“ (s. 14 - 15).
Nachadzame tu texty z rozlicnych ob-
dobi, najstarsie st z roku 2000 a 2002.
Napriek nezadrzatelne plynicemu casu
maju mnohé vyslovené myslienky nadca-
sovi a univerzalnu platnost (Jazyk je hib-
ka, s. 11, a Cierna skrinka spisovatelstva,
s. 13). Neraz to vSak priamo suvisi s té-
mou zamyslenia. No inokedy je az zaréa-
zajuce, Ze niekolko tvrdeni tesne spatych
s minulym casom je nadalej aktualnych.
Prikladom su zlahka trtchlivé Poloim-
presie o kniznom trhu (s. 16) z roku
2002. Odvtedy sa vsak zmiernil smuatok
za niekdaj$im spolo¢enskym doceiiova-
nim a ohodnotenim spisovatela, zmenili
sa (vo viacerych ohladoch aj k lepSiemu)
i podmienky suvisiace s vplyvom interne-
tu (nielen) na predaj knih. Chapem Hal-
vonikove obavy a z nich vyplyvajice kri-
tické poznamky k zaplave nekultirnosti.
Jeho uvahy o nadvlade nekvality takisto
zostavaju v platnosti (Moc knizného trhu,
s. 20). Vyvojom sa dokonca opodstatiiuju
spolu s obavami o nasledujtice smerova-
nie, hoci sa nad takymi problémami po-
zastavuje ¢oraz menej [udi.

Druhé cast knihy Premeny II zahfiia
spolu péat ro¢nych hodnotiacich analyz
povodnej slovenskej prézy (2005, 2007,
2008, 2009, 2010) predtym publikova-
nych na strankach ¢asopisu Knizna revue.
Autor tak nadviazal na stubor Premeny,
ktory priniesol celkovo devét hodnotia-
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cich kritickych sprav o prozaickej tvorbe
z rokov 1994 az 2004, s vynimkou roku
1999. Tieto hodnotenia len potvrdzuju dl-
hodoby minuciézny zaujem autora o slo-
venskd prézu a prezradzaju urcité fakty
o jeho kritickej metéde. A. Halvonik vni-
ma prozaické diela v kontexte literarneho
vyvinu, ustvztaziiuje ich so spolocensky-
mi, kultirnymi i ekonomickymi stradni-
cami. Kvalita a prinos jednotlivych proéz
v jeho hodnoteniach vyvstava casto na
zaklade vzajomnej komparéacie s inymi li-
terarnymi aj napriklad filmovymi dielami.
Halvonikov pristup je teda miestami in-
terdisciplinadrny. Opétovne ho vSak trapia
negativne trendy suvisiace s nadproduk-
ciou. Kedysi by sme povedali s komer¢-
nostou titulov, no dnes uz takéto oznace-
nie nadobuida diametralne odlisny (do-
konca i pochvalny) vyznam. Bez ohladu
na hru so slovickami podstata problému
ostava totoznda, stanovisko kritika rovna-
ko nekompromisné: ,.... hory textov, z kto-
rych mnohé sa stali bestsellermi, a ak sa
eSte ndhodou nestali, ich autorky diifaj,
Ze sa stant zajtra“ (s . 60). Co iné zostava
ako ironicky povzdych?

V kontinuite vyvinu autor reflektuje
najmé relevantné vyvinové tendencie,
multizanrovost, vplyv inych médii a dru-
hov umenia na literatiiru, vnima fenomén
rodovej prislusnosti v literattre, resp. fe-
minizaciu literatdry (Muzsky a Zensky
princip, s. 101).

Taziskom najnoviej publikécie je jej
najrozsiahlejsia tretia Cast, ktord suma-
rizuje recenzie a kritické ¢lanky autora,
publikované ¢asopisecky, priblizne za po-
sledné desatrocie. Erudovane poskytuje
hutné analyzy, predovSetkym vyvinovo
produktivnych préz renomovanych, ale
aj slubnych zacinajacich autorov réznych
generacii (P Jaros, P Vilikovsky, A. Hy-
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kisch, D. Mitana, J. Heriban, B. Sikula,
P Rankov, M. Kopcsay, V. Balla, M. Kom-
panikova, B. Jobus, P Karpinsky a ini).
Pritom k tvorbe viacerych prozaikov sa
Halvonik vracia opakovane, ¢o len doka-
zuje konStatovany fakt systematického
zaujmu a hodnotenia v kontexte a suvis-
lostiach literarneho vyvinu, ale aj v ramci
individualnej tvorivej genézy.

Halvonik aplikuje svoje poznatky
a zistenia pri kazdom novom hodnoteni,
vsima si napredovanie spisovatela, formo-
vanie jeho $pecifického autorského stylu,
pristup k vytycenej problematike, ino-
vativne spracovanie tej istej témy alebo
podoby vyuZitia identickych motivov, na-
priklad mysteriézneho motivu v diele Ja-
liusa Balca: ,,... tematicky exploatuje nie-
ktoré motivy z poslednej knihy. Ddva im,
prirodzene, nové rogzmery a podstatne obo-
hacuje ich vyznamové portfélio“ (s. 120).
Skusenosti, ktoré prinasa vyvin a doba,
nutia ¢loveka isté poznatky korigovat.
Aj Halvonik modifikuje a dopliia vlastné
predchadzajuce stanoviska, tak ako v pri-
pade Katariny Tholtovej (Nemotyli doda-
tok ku K. Tholtovej, s. 271).

Autor si v§ima zruc¢nost vystavby pro-
zy, sposob podania témy a odhaduje aj
Citatelska atraktivitu diela. V recenziach
A. Halvonika spravodlivy hnev ani prvot-
né nad$enie nenajdeme. Dominuje v nich
odstup a nadhlad, vyznacuji sa nentte-
nou objektivitou. Hoci recenzie prinasaju
informacie, ktoré pomahaji i laickému
Citatelovi zorientovat sa vo vybere na
kniZnom trhu, ratajd najmé s adresatom,
ktory ma text precitany, takze sa stavaju
sucastou literarnej komunikacie. Takisto
si nendpadnym sposobom adresované
autorom ako moznost na zamyslenie, po-
mahaju im rast aj predchadzat opakova-
niu nedostatkov. Zdévodnenia podloZzené
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citdciami z recenzovanych diel Halvonik
vyuziva iba v nevyhnutnych pripadoch,
no disponuje dobrym postrehom a vie
naznacit prekvapujtcu spojitost. Pre zain-
teresovanych ¢itatelov s mnohé zistenia
doveryhodné a ¢itanim textu verifikované.

A. Halvonik nepodlieha prevladajua-
cemu vkusu a nazoru, vo vypovediach je
svojsky az svojrazny, nachadza aj otazne
a problematické véazby, napriklad prirov-
néva Jozefa Kariku k Petrovi PiStankovi
v suvislosti so spracovanim mafianskej
témy (Triler ako odkaz. Na smrt, s. 296).
Tieto i dalsie podobné vyjadrenia st pre-
dovsetkym impulzom na diskusiu.

V neposlednom rade je zaujimavy
jazyk Halvonikovej kritickej reflexie. Au-
tor disponuje bohatou slovnou zasobou,
ktora casto nezaostava za koSatym slov-
nikom recenzovanej prézy. Halvonik je
sugestivny, empaticky vyklada¢ vyznamu
a posolstva knihy, vie sa naladit na rov-
naku frekvenciu s tvorivym vykonom spi-
sovatela, ¢o vedie k pochopeniu podstaty
hodnoteného diela. Ustavi¢né a zavazna
literarnokritickd ¢innost, aka vyvija, si
zaslizi uznanie. V poslednom obdobi je
v slovenskej literattre skor ojedinelym
javom.

CESTOPISNE DENNIKY
STURDOVCOV

MARIAN KAMENCIK

Publikacia Cestopisné denniky Sturovcov
volne nadvizuje na zostavovatelsku préa-
cu Michala Elid$a s ndzvom Z cestovnych
dennikov starovcov (2010). Aj editor naj-
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novsej zbierky cestopisov sa hlasi k po-
kracovatelskej linii predchadzajiceho
vyberu. Pomerne rozsiahle knizné dopl-
nenie konkrétnych realizacii romantic-
kého cestopisu vnimam nielen ako snahu
o ¢o najkomplexnejSie spristupnenie
podéb tohto zanru aj s ohladom na jeho
dalsie a doteraz malo pov§imnuté $peci-
fika, ale aj ako potvrdenie intenzivneho
zaujmu o cestopisny zZéner s ohlasom
u Sirokého okruhu autorov prvej polovi-
ce 19. storocia. K poetologickym hodno-
tdm cestopisu predstavitelov slovenskej
romantickej generacie som sa blizsie vy-
jadril uz v recenzii vyberu Michala Eliasa
(Slovenské pohlady, 2011, ¢. 3) a podob-
ne ako v tom pripade aj vyber Rastislava
Moldu zdéraziuje v recepcii sti¢asnika
predovsetkym ideovo-programovi moti-
vaciu pisania cestopisov u predstavitelov
sturovskej generacie. Hoci je pre nich ces-
tovanie spésobom poznavania, hodnote-
nia, naberania skusenosti, ktoré vklada-
ja do cestopisného Zanru, tieto aspekty
ustupuju vyssiemu cielu. Nim je spravidla
presila narodnoobrodzovacej, narodno-
buditelskej a sebaidentifika¢nej funkcie,
pricom cez tieto ideové filtre“ pontka-
ju autori v cestopise programovo takmer
identické videnie sveta zomknuté vlas-
teneckou témou. Z uvedeného hladiska
vnimam pojem S$tarovsky, resp. Stirovci
v tituloch oboch vyberov ako naznacenie
prave vyssie uvedenej intencie ich ¢itania.
Inak povedané, ,cestovanie bolo jednym
z prakticko-organizaénych prostriedkov
ich ndrodnobuditelskej ¢innosti“ (s. 254),
preto vystupuje do popredia prave uvede-
ny aspekt. Splnenie tychto pragmatickych
cielov a zaroven predpoklad akejsi doku-
mentarnej presvedcivosti sposobuje, Ze
pri reflexii cestopisu zostava iba nazna-
kovo zhodnotené jeho esteticka stranka,
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ktora by mohla byt jednym z pramenov
uvazovania o rozvoji prézy v slovenskom
romantizme prave prostrednictvom ces-
topisného zanra. Zostavovatel vnima ces-
topis predmetného obdobia ako dolezity
zdroj poznania minulosti, ktory vo vy-
skumnej perspektive rozmanitych odbo-
rov moZe priniest zaujimav sumu fakto-
grafického materidlu a podnecuje k moz-
nostiam jeho viacrozmernej interpretacie.

Vyber obsahuje trinast cestopisnych
prac od jedenastich autorov. Jednotlivé
prace su odlisné rozsahom, ucelenos-
tou, resp. fragmentarnostou, ponuknu-
tou troviiou estetickej kvality i ideového
planu. Menoslov autorov naznacuje, Ze
cestopisny zaner v predmetnom obdobi
bol sticastou literarnych aktivit kulttirne
a spolocensky ¢innych osobnosti s roz-
nym odbornym zaujmom v procesoch na-
rodného obrodenia. Vo vybere sa zjavu-
ju tieto mena: Gaspar Fejérpataky-Belo-
potocky, Samuel Tomasik, Ludovit Stir,
Jozef Miloslav Hurban, Adam Hlovik,
Samuel Ferené¢ik, Stefan Homola, Bohus
Nosak, Gustav Kazimir Zechenter, Jan
Tombor a Jan Kutlik.

Rozsiahla $tadia zostavovatela v za-
vere knihy nazvana Cestopis a cestovanie
Sttrovcov sa zaoberd fenoménom cesto-
vania slovenskej narodnej elity v polovici
19. storocia. Postupne si v§ima cestopisnt
literattru z hladiska vyskumnej perspek-
tivy historiografie a literarnej histérie, na
priklade $tarovskych cestopisov R. Molda
uvazuje o prieniku ich dokumentarnej
a umeleckej zlozky, usiluje sa osvetlit
rozmanité motivacie vydat sa na cestu.
Za ciel si cestovatelia vyberali oblasti slo-
vanského kultarno-duchovného priestoru
a symbolické miesta Slovenska i Slova-
nov, prostrednictvom ktorych mohli po-
tvrdzovat nielen ich prirodnt krasu, ale
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najma historické korene, kultirne a du-
chovné bohatstvo, vysoky moralny kredit
i mytologick tradiciu. Nasledujui podka-
pitoly oboznamujtce citatela s jednotli-
vymi autormi publikovanych cestopisov
doplnené ¢astou mapujiicou moznosti ich
zverejiiovania v dobovej tla¢i i v ruko-
pisnych ¢asopisoch a taktiez reflexia ich
ohlasu na strane ¢itatelov. Dal§ou témou
Stadie je cestovanie ako sti¢ast programo-
vej a organizacnej ¢innost Sturovskej ge-
neracie. Cenné st informadcie o tzv. cesto-
vatelskom spolku, ktory dokladé instituci-
onalny zaklad cestovania nielen po tizemi
Slovenska, ale aj po slovanskej cudzine,
pri¢om cestovatelia mali povinnost spisat
podrobny zaznam o vykonanych cestach
a nasledne publikovat zapisy z cestov-
nych dennikov. Okrem toho, Ze touto ¢in-
nostou informovali o zazitom, tak flou
napliiali najmé obsah vyssie spominané-
ho ideového programu generacie.
Zostavovatel pristupuje k vyberu s ve-
domim nevyhnutnosti textologickych za-
sahov, aby tak podal ¢o najkorektnejsiu
textovi podobu jednotlivych cestopisov,
pricom si uvedomuje, Ze zbierka cestopi-
sov ma byt nielen dokumentom uréenym
na dal$iu odbornt reflexiu (zohladnuje
sa tym najmé potreba pramennej a doku-
mentarnej edicie), ale aj putavym ¢itanim
pre $irsi okruh zaujemcov. Kazdy cestopis
vybavil zostavovatel pomerne rozsiahly-
mi komentarmi, kde vysvetluje kontext
zaznamenanych udalosti, identifikuje re-
alie i jednotlivé postavy. Efekt ndzornosti
a autentickosti dopliiaju pocetné dobové
ilustracie miest, ktorymi cestovatelia pre-
chadzali, a portréty vyznamnych osobnos-
ti ndrodného i slovanského Zivota, ktoré
navstivili alebo pocas putovania stretli.
MozZzno na zvySenie operativnosti prace
s touto zbierkou cestopisov (podobne ako
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to bolo v pripade Elidsovho vyberu) bolo
vhodné na jej zaver zaradit register obci
a miest, ktoré sa spominaju v jednotli-
vych cestopisoch. Vyber zostavovatela R.
Moldu pokladdm za cenny a pri dalSom
(nielen odbornom) zdujme za podnetny
prispevok ku komplexnejsiemu poznaniu
narodnych dejin i literarnej tvorby vrchol-
nej fazy narodného obrodenia spojenej
s ¢innostou Sturovskej generacie.

TUNDE LENGYELDVA
BOSORKY, STRIGY,
CARODEJNICE

VILIAM APFEL

Tajomstvom opradeny davnoveky Zzivot,
nevysvetlitelné prirodné tkazy, neznéa-
me choroby, ¢o vykynoZili celé mesté, ba
i Siroké kraje — to bol nevabny svet, v kto-
rom musel zit a aj Zil ¢lovek na prelome
stredoveku, ba aj neskor. Tam, kde v dusi
i mozgu prevladala temnota, vznikali le-
gendy, vykreslujtce posobenie pekelnych
bytosti v spolupraci s pozemstanmi v sna-
he ovplyvilovat okolie. V tej atmosfére
strachu zrodil sa fiktivny vesmir, v ktorom
sa pohybovali bosorky, strigy, ¢arodejnice
a ich pan diabol. Dostupna terminoldgia
disponuje mnohymi definiciami tohto
kedysi takého rozsireného zlovestného
javu. ,,V podstate sa vSak zhodujii na tom,
Ze Carodejnictvo (bosordctvo, strigénstvo)
je vykondvanie magickych tikonov alebo
vyvoldvanie tdajnych nadprirodzenych sil
na ovlddanie ludi ¢ udalosti. (...) Vo viere
v bosorky sti zahrnuté katastrofy spésobené
ludmi, o ktorych sa predpokladd, Ze vdaka
svojim nadprirodzenym schopnostiam st
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schopnti skodit tak inym ludom, ako aj zvie-
ratdm ¢i hospoddrstvu. Bosorky teda majt
v konkrétnej situdcii na svedomt zlo, ktoré
sa stalo,“ ¢itame v tvode k tejto zaujima-
vej téme v knihe Bosorky, strigy, carodej-
nice.

Jej autorka PhDr. Tiinde Lengyelova,
CSc., pracuje ako samostatna vedecka
pracovnic¢ka oddelenia novovekych dejin
Historického tstavu Slovenskej akadémie
vied v Bratislave, kde sa zaoberd najmé
obdobim raného novoveku, ale aj otaz-
kami spolo¢enského vyvoja v 16. a 17.
storoci, no svoju pozornost venuje aj deji-
nam kazdodennosti, zivotného $tylu a ro-
dinného Zivota, pri¢om viaceré studie za-
merala na postavenie Zien v davnejsich
dobach, ako to potvrdzuju jej publikacie
Zena a pravo (2004), Lasky a $kandaly
v na$ich panovnickych rodoch (2013)
¢ jej pozoruhodna kniha Bathory. Zivot
a smrt (2010).

V stvislosti s vydanym dielom o bo-
sorackej problematike zvlast treba ocenit,
Ze tentoraz si autorka zvolila mimoriad-
ne naro¢nd tému, kedZe tato problema-
tiku slovenska historiografia v nedavnych
desatroc¢iach obchéadzala, pretoze v nija-
kom smere nestvisela s marxistickym vi-
denim sveta ani s revoluénym pohybom
proletariatu. Zda sa, Zze aj napriek tymto
tskaliam a istému zaostdvaniu hlavne
v archivnom vyskume podarilo sa T. Len-
gyelovej sustredit vysledky novych objavov
a spristupnenych autentickych dokume-
tov z procesov s carodejnicami tak, Ze v sto-
Sestdesiatstranovej monografii — ilustrova-
nej dostatoénym mnozstvom reprodukcii
dobovych obrazov, portrétov zaintereso-
vanych os6b a vedtt v Siestich ¢astiach, vy-
bavenych vyberovym slovnickom pojmoyv,
zoznamom pouZitej literatdry, registrom,
zoznamom VvZzitych nazvov miest mimo
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Uzemia Slovenska, ako aj zdrojmi obrazo-
vého materialu — dokéazala citatelom pred-
stavit honbu na nestastné Zeny, oznacené
ako bosorky v zapadnej Eurdpe, ale aj bo-
sorky, ktoré udajne skodili Uhorsku, sudy
s nimi na Uzemi, zahffhajicom krajinu
v rozsahu vtedajsich pétnastich stolic. Pri-
nosom pri oboznameni s touto problema-
tikou je aj Lengyelovej rigorézny pristup
k uverejneniu poctu poprav bosoriek, ¢im
uviedla casto publikované fantazmagoric-
ké statisice obeti na pravt mieru.

Svojim spdsobom je pomerne nezvy-
¢ajny autorkin zaver, ktorym zavrsuje ttto
smutnu sféru Tudskych dejin, ked hovori:
... budeme prekvapenti, ako hiiZevnato sa
predstavy o Skodeni bosordckymi praktika-
mi drgia vo vyspelej, vzdelanej spolocnosti
eSte aj v suCasnosti. Sved¢i o tom nespocet-
né mnogstvo domdcich i zahrani¢nych et-
nologickych $tudit a vyskumov...“

Co k tomu dodat? Hadam len rada,
aby si sudny ¢itatel po precéitani tejto kni-
hy, pripadne pri pohlade z okna na okoli-
ty realny svet urobil o veci vlastny nazor.

STEFAN CIFRA
CO S TAKYM CLOVEKOM?

MARIA BATOROVA

Nova zbierka Stefana Cifru obsahuje dve
Casti basni oznacenych chronologicky
podla vzniku: devétnast basni pod né-
zvom Stretnat niekoho (2001 — 2007)
a dvadsatjeden basni pod nazvom Clovek
v zivote (2008 — 2014).

U tohto basnika ide o realisticky, civil-
ny vztah k pozorovanej skuto¢nosti, nena-
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chadzame tu zvlastne témy a vynimocné
ozvlastnenia. Zdalo by sa, Ze spracované
motivy by pokojne mohli byt aj prézou,
tak prozaicky a civilne zneju. Z béasne
Pohreb: ,,Zomrel &lovek. / Zisla sa rodina,
/ priatelia a zndmi, / ale aj ti, ktorych to /
ndhodne zasiahlo.” V$imnime si, Ze takto
by sa mohol zac¢inat hocijaky pribeh, je
to prozaicky text, zachovany je slovosled
a dikcia, syntax, ba aj interpunkcia proza-
ického textu. Uz spojenie ,,zomrel ¢lovek*
naznacuje, Ze pozorovatel a referujtci
zrejme vela o pohrebe, ktorému sa pri-
zerd, nevie, €o sa aj potvrdi, no text sa
vyznamovo lame v poslednej ¢asti basne,
ked na pozadi pozorovania autorsky sub-
jekt akoby prezrel nic¢otu a nezmyselnost,
marnost fudského Zivota a odrazu citi len
unavu, taka strasnt, Ze by sa rad vymenil
s tym mitvym, aby mal ,,pokoj / od vSetké-
ho / a od kazdého - / raz a navzdy*“.

O smrti — nebyti, pre ktoré sa ¢lovek
rozhodne sam - je aj grandiézna empatia
v basni venovanej Rudovi Slobodovi. A je
vlastne o samote, ¢o je smrt zaziva. Dal-
Sia silna redukcia zZivota je vasen, ktorej
¢lovek moze prepadnut. Cifra ju modelu-
je znova na beznej az banalnej vlastnosti,
akou je ziarlivost, no podstata procesu,
ktory spractiva, je omnoho SirSia. Tyka sa
vsetkého, ¢o ¢lovek pripusti, aby ho pre-
réstlo, aby sa mu vymklo spod kontroly,
aby sa zmenilo na monS$tru6zny pocit,
ktory zoZziera vSetko ostatné a kosaté
kompletné bytie zredukuje na minimum.

Samotny nazov zbierky je vecny, ba
az hovorovy, no najmi je vyznamovo
skepticky. Otazka uz v nazve vyvolava
dojem, Ze uZ sa vlastne ni¢ neda robit
s ¢lovekom, ktory je ,taky“. A basnik pred-
sa navrhuje rieSenie, priebezne, no v nie-
ktorych basnach vyrazne, ako v béasni
Stretntt niekoho. Znova je to obraz roz-
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nych typov existencii, v podstate spociat-
ku — v prvej ¢asti — konvenény a videny
zvonka, ako sa nam bezne nieco vidi, Ze
je tak, ako sa javi, no v druhej ¢asti znova
basnik prekvapuje nekonven¢nou napadi-
tostou a rieSenim, ktoré je vlastne jediné
mozné, len si malokto nat spomenie. Ide
o krestanské rieSenie zabtidania na seba
a svoje starosti, o snahu byt inému, ktory
to mozno va¢Smi potrebuje, k dispozicii
ako Simon na kriZzovej ceste... to je autor-
ské rieSenie hladania ¢loveka a zmyslu-
plného stretavania s nim. Autor ¢asto na
zdoraznenie vycleniuje verSe do extra po-
zicii a nevaha tu vyznam kriza zdo6raznit
aj experimentalnou poetikou, slova basne
Zoskupit do jeho podoby.

To isté rieSenie pomoci ¢loveka ¢love-
ku nachadzame aj v poslednej ¢asti nad-
hernej basne OC¢i o réznych typoch odi:
»Pozri sa, a neuhni, neodvrdt tvdr — / pred
smutkom, pred bolestou, / pred stretnu-
tim oéi, / pohladom sa dotkni / ¢loveka
/ a pontikni mu slovo ako ruku, ktord sa
nedd odmietnut, / lebo je od srdca.“ Alebo
este v basni Dalej: ,Skrutnuf sa do seba
a z Crepin / znova sa zlepit, odrazit sa od
dna, / lizat si rany, v kiite vyckat svitanie.
/ Uverit, Ze je Zivd rieka — spodnd, ¢o ako
balzam jazvy pokryje...“

Ako teda Stefan Cifra tvori baseii?
Tym, ze kladie doéraz na ¢loveka vSeobec-
ne, rozprestiera svoju basnicka intenciu
celoplo$ne a aj problémy, ktoré su pred-
metom jeho pozornosti, patria komukol-
vek, preto je jeho poézia aj o vyvrheloch
a Iudoch na okraji (Tie). Napéatie medzi
tymto vSeplatnym a celkom konkrétnymi
skusenostami a reflexiou, ktora méa nedo-
zernt hibku a spontaneitu plnt pochope-
nia a sucitu s utrpenim ¢loveka, to je jedi-
necnost a osobitost, ktorou sa vyznacuje
poézia tohto basnika.
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DVE POETICKE DUSE NA
CESTE Z CASNOSTI

Nestava sa Casto, Ze z tohto sveta
odidu v relativne rovnakom ¢ase dve au-
torsky aktivne osobnosti, navyse sestry.
Bohuslava Vargova-Habov¢ikova sa veno-
vala skor marginalizovanym skupindm,
vydavala im knihy, no od mladého veku
aj intenzivne pisala. Jej sestra Eva Koptn-
kova sa venovala skor poézii a proze pre
deti, rozhlasovej tvorbe a jej diela boli aj
zhudobnené.

Bohuslava Vargova-Habovcikova
(* 5. december 1951 Trnava — T 2. april
2015 Bratislava) patrila k nevelkému
mnozstvu aktivistov, ktori sa snazia celt
svoju energiu venovat réznym projektom
v prospech tych, ktori nie st stredobodom
spolo¢nosti. Neodmyslitelne patrila ku
Kultirnemu zdruZeniu narodnosti a etnik
Slovenskej republiky a pracovala v ob-
¢ianskom zdruzeni Multikultira v nés.
Jej zdruzenie vydalo od roku 1998 asi se-
demdesiat titulov. Mnohé projekty, praca
na roznych divadelnych a literarnych ak-
ciach a spolupraca s Ligou pre dusevné
zdravie boli len jednou castou jej prace.
Organizovala medzinarodnu literarnu
a vytvarnu sdtaz Rozhlady a Medzinéa-
rodny umelecky festival Damiana Vizara
a viedla divadlo poézie Rozhlady.

Bohuslava Vargova-Héabovcikova pi-
sala prézu a poéziu a bola publicistka.
Zaiste aj preto vedela, aké je v dnesnych
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ZAPISNIK

ekonomickych podmienkach zlozité vy-
dat knihu, nehovoriac o Iudoch s dusev-
nou poruchou ¢i rémskom autorovi. A tak
hladala r6zne grantové moznosti, ako ta-
kymto schopnym spisovatelom pomaoct.

V rokoch 1970 - 1975 $tudovala novi-
narstvo na Filozofickej fakulte UK v Brati-
slave a kratko studovala v Moskve. V roku
1977 absolvovala na Filozofickej fakul-
te UK v Bratislave aj odbor knihovnictvo.
Posobila v réznych periodikach a od de-
vatdesiatych rokov bola pedagogickou
na Katedre romskej kultiry Pedagogic-
kej fakulty UKF v Nitre. Od roku 2000,
odkedy bola na invalidnom do6chod-
ku, sa venovala projektom a aktivitdm
v ob¢ianskych zdruzeniach.

Bohuslava Vargova-Hébovéikova pi-
sala uz od sedemdesiatych rokov. Basne
publikovala v ramci rozli¢nych spoloc-
nych projektov. Napriklad v roku 1974
jej vysli v zborniku mladej poézie a prozy
Dychtivo spolu. Pre deti napisala knizky
Je to tak, a & tak? (1978), Zartovanky
(1980), pre dospelych Anjel stratil perie
(1979). Ako pedagogicka sa venovala naj-
mé problematike rémskych deti. V cCase
vysokoskolského pedagogického pdso-
benia vysli jej knihy Obraz rémskych deti
a mlddege v literatire (1993), Rémska
Zena v literattire (1994), Varidcie a ponds-
ky na rémske ludové piesne (2009). Pripra-
vila rodinnt ¢itanku Roméatd a rémdence
(1992). Casto spolupracovala so Sloven-
skym rozhlasom. V roku 2012 jej vysla
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kniha Tul(Dky s inakou, v ktorej hovori
o svojich rozsiahlych aktivitach a scasti aj
peripetiach.

|

Sestru Bohuslavy Habovcikovej Evu
Kopunkova (* 7. oktéber 1937 Trnava
— 1 23. m&j 2015 Trnava) poznali mnohi
ako ucitelku, ale aj spisovatelku i textar-
ku detskych piesni. Studovala na Pedago-
gickej fakulte UK a na Karlovej univerzite
v Prahe. Bola okresnou metodi¢kou na
Okresnom pedagogickom stredisku v Tr-
nave, posobila ako ucitelka v Bratislave,
v Suchej nad Parnou, Maduniciach a inde,
ale zacas aj v Hradci Kralové a v Novom
Bydzove. Literarne ¢inna bola uz od stu-
dentskych ¢ias. Pisala detski poéziu do
detskych casopisov Zornicka a Véielka,
neskor aj do Ohnika a Kamarata. V roku
1973 sa stala zakladajicou ¢lenkou tr-
navského literarno-umeleckého krazku
KAMA. Od roku 1974 si jej basne vypo-
Zi¢iavali autori televiznej hudobnej rela-
cie Zlata brana (zhudobnili 29 jej basni,
pieseil s jej textom Strasiak Lojzko vyhod-
notili divaci v roku 1984 ako najleps$iu).
Mnohé z nich vysli aj na dlhohrajacich
platniach. Zaujimavostou je, Ze na jed-
nom roé¢niku Literarneho Kezmarku zis-
kala v oblasti detskej poézie prvé miesto
pred Milanom Rufusom a Lubomirom Fel-
dekom. Casto hovorila o tom, Ze pisat po-
éziu pre deti je ovela tazSie ako pre do-
spelych. Napriklad musi davat pozor na
pouzivanie gramatickych rymov. Zaiste to
vychadzalo aj z toho, Ze bola dlhoro¢nou
ucitelkou a mala gramatiku v malicku.

V osemdesiatych rokoch spolupraco-
vala aj s bratislavskych rozhlasom, pre
ktory napisala $tyri rozhlasové hry (Dobry
sluha, zly pdn, Pondhlaj sa pomaly, Zlaty
ddzd a Vyrobné tajomstvo). Je spoluau-

296

torkou ucebnice Dopravnd vychova a pre
zakladné skoly spracovala literarnu prilo-
hu Bdje. Jej basne vychadzali aj v zahra-
nici, napriklad v niekdajsej Juhoslavii ¢i
v Madarsku. Basnicka zbierka Sviegenky,
hoci uz bola v sedemdesiatych rokoch za-
radenéa v edicii vydavatelstva Mladé let4,
nevysla. Podobne ani kniha detskej prozy
Zahrajko polovnikom. Az v roku 2004 vy-
sla zbierka Kam, kam, kam, kam sa pobe-
rdm, rok nato Abeceda tety Premdvky, v ro-
ku 2008 Bdseri Carodejka, potom vydala
knizky Ked si vymyslam (2011) a Zveda-
vy krtko (2014). V rukopise zostala kniha
detskej prozy Vecernicky od tety Evicky.
Casto spolupracovala s detskym oddele-
nim KniZznice Juraja Fandlyho v Trnave
na réznych detskych projektoch. Okrem
tvorby pre deti vysli Eve Koptnkovej aj
dve knihy spomienok na jej detstvo a mla-
dost s nadzvami Doldmané kridla mladosti
(2007) a Promenddy Trnavou (2008). Jej
poézia vysla v mnohych zbornikoch a ¢a-
sopisoch a bola tispe$na aj na literarnych
stutaziach (Chalupkovo Brezno, Wolkrova
Polianka a i.). Spolupracovala s Ligou
pre duSevné zdravie a organizaciami sla-
bozrakych, ale i autistickych deti.

MARTIN JURCO

LABORATORIUM

VEDA ODHALUJE
ZLOGCINCOV

Minuly mesiac som tu uvadzal prikla-
dy o tom, ako testy DNA pomahaju vyvra-
cat falo§né obvinenia z nasilnych zlo¢inov
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a nevinni sa tak moézu konecne slobodne
nadychnut. Dnes mame priklad na to,
ako t4 istd metdda odhali pachatela este
aj po stodvadsiatich siedmich rokoch. Ide
o preslaveného a celé roky neodhaleného
Jacka Rozparovaca. Ten $okoval Londyn
a nasledne cely svet sériou brutalnych
vrazd zien v chudobnej $tvrti Whitecha-
pel. I8lo predovsetkym o prostitttky. Mi-
moriadne odpudzujice bolo zohavenie
obeti, ktoré predvadzal zjavne skiseny
vrah. Pripisuje sa mu minimélne pét
vrazd. Krvavé vycinanie nahle ustalo bez
toho, aby bol pachatel odhaleny. Zda sa,
ze po dlhych desatro¢iach ho usveddila
Satka jednej z obeti.

Corpus delicti sa celé tie roky podarilo
zachovat vdaka lakomosti jedného z poli-
cajtov, ktory zobral satku z tela zavrazde-
nej Catherine Eddowesovej a priniesol ju
svojej Zene, no ta ju odmietla nosit. Sat-
ka sa po mnohych peripetiach i obavach,
7e sa nenavratne stratila, ocitla v rukach
zberatela Russella Edwardsa. KedZe ten
sa fenoménu Jacka Rozparovaca venuje
uz dlhsie, priSiel na myslienku preverit
mozné biologické stopy na Satke. Preto
ju odovzdal svetovo uznavanému exper-
tovi Jarimu Louhelainenovi, ktory vda-
ka tomu, Ze Satku od vrazdy v podstate
nikto nenosil, a teda ani nepral, nasSiel
stopy krvi a z nej ziskal DNA. Ta porov-
nal s DNA pribuznych obete a Siestich
hlavnych podozrivych. Bol medzi nimi
aj polsky pristahovalec Aron Kosminski,
ktory zil s dvoma bratmi a sestrou len ne-
celych dvesto metrov od miesta, kde za-
vrazdili tretiu obet. V ti istd noc bola za-
vrazdena aj Eddowesova. Kosminski bol
v hladaciku londynskych detektivov od za-
¢iatku, ale chybal im dokaz, ktory umoz-
nil a# pokrok vedy. Sialené ¢iny zrejme
vykonal naozaj Sialenec. Kosminski prav-
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depodobne trpel paranoidnou schizofré-
niou a sluchovymi haluciniciami. Zruc-
nost s britvou zrejme nadobudol ako
holi¢. Séria vrazd sa skoncila v okamihu,
ked sa ocitol v chudobinci, kde aj zomrel.
Kto by sa o tomto pozoruhodnom pripade
praktickej uzito¢nosti pévodne zakladné-
ho, a teda nepraktického vyskumu chcel
dozvediet viac, m6ze siahnut po knihe
Naming Jack The Ripper od Russella Ed-
wardsa.

KURIOZITY DNESNEJ VEDY

Vedecky vyskum moze niekedy vyvo-
lavat svojimi témami poc¢udovanie, ale aj
usmev. Prestizny vedecky Casopis Scien-
tist informoval o tom, Ze madarski a ne-
mecki vedci sa rozhodli vysvetlit fenomén
takzvanych ,mexickych vin“. Tie si mohli
uzit aj divaci tohtoro¢nych majstrovstiev
sveta v hokeji v Prahe a Ostrave. Po prvy
raz sa tento sposob zabavy divakov obja-
vil v roku 1986 na majstrovstvach sveta
vo futbale v Mexiku. Medzinarodny tim
vedcov Tamas Vicsek, Illés Farkas a Dirk
Helbing zobral tento fenomén vazne a po-
kusil sa zistit, kolko divakov je potreb-
nych na spravnu ,mexickd vinu“, akou
rychlostou sa tato vina pohybuje, a urcit
tri typy spravania divakov. Prvy typ di-
vakov su neaktivni, ktori sa na ,vineni“
nezucastiiuju. Druhy typ, naopak, aktivne
vstava a zdviha ruky na zvysenie efektu
,viny“. Treti typ sa pripravuje na spravny
moment, ked sa do ,vIny“ zapoji. Vedci
prisli aj na to, Ze nudiace sa publikum
¢i, naopak, futbalovym zépasom privel-
mi napéaté publikum nemd o tento druh
zédbavy zaujem. Takyto na prvy pohlad
kuriézny vyskum mé podla Dr. Vicseka
svoje opodstatnenie. Je totiZ modelovym
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prikladom toho, ako sa sprava velky dawv.
Ten okrem zébavy, Zial, ovladne aj nici-
va vlna nasilia. Dr. Vicsek tvrdi, Ze ak sa
déa predvidat chut davu zabéavat sa, da sa
predvidat aj okamih prepuknutia nasilia
a na tento fakt vc¢as upozornit pritomnt
policajnt ochranu.

OSOBNOSTI SLOVENSKEJ
VEDY

V ramci projektu Slovaci a svet po-
stupne predstavujeme vynikajice osob-
nosti slovenského povodu, ktoré sa pre-
sadili vo svete vedy. Dnes je to lekar-reu-
matolog Joseph Paul Bilka (19. 10. 1919,
New York, USA - 30. 10. 2013, Tonka
Bay, USA). Jeho rodic¢ia pochadzali zo
Slovenska. Lekarsku fakultu dostudoval
v roku 1943 na Kolumbijskej univerzite.
Pocas druhej svetovej vojny slazil ako ka-
pitan armady USA. Po vojne absolvoval
postgradualnu vychovu v reumatolégii na
slavnej klinike Mayo u este slavnejsieho
profesora Phila Hencha, nositela Nobelo-
vej ceny. Bilka sa neskor stal odbornikom
reumatolégom v Minneapolise a otvoril si
tu aj stkromnu prax. Odbornt verejnost
zaujal $tadiou v odbornom ¢asopise An-
nals of Rheumatic Diseases v roku 1983,
kde so spolupracovnikmi predstavil vy-
sledky studia polyartikularnej dnovej ar-
tritidy muZov. Praca upozornila lekarov
na tazkosti odlisit v klinickej praxi akttnu
dnov polyartikularnu formu od inych re-
umatickych chor6b ako reumatoidnéa ar-
tritida ¢i osteoartr6za. Okrem vyssie uve-
denej problematiky sa zaoberal vyzna-
mom liecby solami zlata pri reumatoidnej
artritide, ako aj vyskytom protilatok proti
rubeole pri reumatoidnej artritide, pato-
logicko-anatomickymi zmenami na srdci
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pri hypotyreéze a problematikou bolesti-
vého pleca. Vo veku 85 rokov odisiel na
odpocinok, ale pracoval aj nadalej na
¢iastoény tvazok.

Prof. Bilka navstivil v diloch 21. - 25.
septembra 1960 Slovensko, ked sa v Pies-
tanoch uskutoénil Ceskoslovensky reuma-
tologicky kongres. Na pamiatku nebohej
manzelky Madgy sa niekolkokrat podielal
na finanénej podpore vyucby zdravotnych
sestier na klinike Abbott Northwestern
Hospital Medicine Clinic, pretoze jeho
manzelka bola v tomto zariadeni zdravot-
nou sestrou. Profesor Dr. Joseph Paul Bil-
ka sa zaradil medzi svetovych odbornikov
na reumatoldgiu. Bol ¢lenom Americkej
reumatologickej spolo¢nosti a autorom
viacerych vzdelavacich programov.

GUSTAV MURIN

LITERARNY ANTIKVARIAT

Legenda o graloch kralov
(Arthur Machen, Zivot a tvorba)

Arthur Machen (3. 3. 1863 — 15. 12.
1947) bol walesky spisovatel, ctitel mysti-
ky a autor hororu. Pochadzal z hornaté-
ho kraja zapadne od Anglicka, kde sa
ludia rodia s menami rovnako ¢lenitymi
ako pobrezie. Neverte totiz, Ze by ¢lo-
vek bol schopny vymysliet, tob6z nahlas
a spravne vyslovit: Arthur Llewelyn Jo-
nes. Ano, aj tak sa moze volat chlapéek.
Ked hral s kamaratmi gulky, volali nafiho:
yArthur Llewelyn, pod sem! Alebo nie!
Rad$ej tam zostan, lebo nas zasype ozve-
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na tvojho mena valiaca sa zo strani. Po-
méc!“ Arthurov rodny dom v Caerleone
je ozdobeny pamétnou tabulou. Mache-
nov otec bol duchovnym vo farnosti Llan-
ddewi Fach.

Spisovatel vela ¢ital, takze v realite
kraja sa dlho nezdrzime. V 6smich ro-
koch ho fascinovali ¢lanky o stredovekej
alchymii, rozpravky z Tisic a jednej noci a
don Quijote. Trochu neskoér sa nadchynal
povestnou 6dou na zlo a zvrhlost — Vy-
znanim anglického poZivatela épia od De
Quinceyho. Zvysky Ccitatelského hladu
dojedal stravou menej korenistou — Wal-
terom Scottom a Tennysonovou poéziou.

Ako jedenastroény zacal $tudovat.
S tspechom absolvoval stidium na kated-
rélnej skole v Hereforde. Majetkové po-
mery mu znemoznili absolvovat humanit-
né stadium na univerzite. Pobral sa teda
zameranu fakultu mediciny. Skasky sice
nezlozil, no zato sa mu v meste podari-
lo publikovat baseil pod nazvom Eleusi-
nia venovanu rovhomennym mystériam
v Grécku. Nasledne sa pretikal ako pub-
licista a vychovavatel. Roku 1884 vydal
pasti§ pod nazvom Anatémia tabakovych
vyrobkov. Nielen tienn De Quinceyho, ale
aj talent mu pomohli prerazit si cestu do
,velkého“ literarneho sveta. Zacal spolu-
pracovat s knihkupcom Georgeom Red-
wayom, pre ktorého preloZil z franctzsti-
ny Heptameron od Margaréty Navarskej
a Fantastické pribehy od (opravnene) za-
budnutého franctzskeho renesan¢no-ba-
rokového autora Francoisa Béroalda de
Verville.

De Verville pisal basne, historické
a filozofické knihy a napodobneniny $pa-
nielskych rytierskych dobrodruznych ro-
manov. Bez ohladu na ¢itatela krutil vety,
kadial sa mu zachcelo, prelinal fikciu s fi-
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lozofiou, nebol ani trocha disciplinovany
a kazdému nagrobianil. Vrcholom toho
literarneho gulasa bol zvézok vydany ro-
ku 1617 pod nazvom Moyen de parvenir
(Dosiahnut obyc¢ajné). Francois Rabelais,
Michel de Montaigne a iné osobnosti tu
diskutuju a miestami vtipne, miestami
vulgarne sa urazaja filozoficko-filologic-
ko-historickymi argumentmi.

Nie je jasné, ¢im Arthur presved¢il vy-
davatela, aby pripustil existenciu tychto
textov v angli¢tine. Nevieme ani, kolko
vytlackov sa predalo. V kazdom pripade,
kedZze Athur nielen vosiel do Vervillovej
hustiny slov, ale z nej aj vysiel, jeho pre-
kladatelské majstrovstvo bolo od tych ¢ias
povazované za nespochybnitelné. Ma-
chenove preklady z francuzstiny sa stali
v Britanii pojmom na niekolko desatroci.

Roku 1887 sa oZenil a zomrel mu otec.
Manzelka Amelia Hoggova bola ucitelkou
hudby, milovala divadlo a vecierky plné
umelcov. Vdaka nej sa Arthur zoznamil
s panmi londynskej bohémy Edgarom
Jepsonom ¢i okultistom A. E. Waitom.

Roku 1890 publikoval v casopise
Whirlwind, o $tyri roky neskér v rozsi-
renej podobe aj kniZne, jedno zo svojich
najposobivejsich diel, novelu Velky boh
Pan.

Na zaciatku pribehu urobi vedec dok-
tor Raymond pokus, ktorého cielom je
(nielen) dobovo obltibené rozsirené ve-
domie. Intelektualom na sklonku 19. sto-
rocia sa mali nielen realizmus, ale aj re-
alita. Tazia ochutnat vsSetko. Badatel sa
teda objektu, dievéine menom Mary (ex-
perimentu zamerne podrobuje Zenu, pre-
toze poklada nezné pohlavie za citlivejsie
a variabilnejsie), poktsa otvorit mozog
smerom k inym, iraciondlnym dimenziam
ovladanym bohom Panom. Vysledok je
neuspesny. Mlada Zena je po operacnom
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zékroku vydesend a pométend. Mizne
z pribehu v Gstave pre choromyselnych.
O zhruba sedemnést rokov sa na scéne
zjavuje krasna, no bezcitnd Helen Vau-
ghanové, ktora nivoci dusu i telo kazdé-
mu, s kym sa dostane do styku. Pretoze
opisy ruinovania obeti si v kontexte ne-
skoroviktoridanskeho Anglicka velmi otvo-
rené, moralisti dielo odsudia ako zvrhlé
a strasné — avSak prave preto sa stava eSte
vac¢smi oblibenym.

Helena je dcérou Mary a Pana, ko-
zieho boha chaosu, bezuzdného veselia
a jedného z pradavnych predobrazov ¢i
in§pira¢nych podéb krestanského diabla.
Machenom vytvoreny pribeh $okoval Eu-
ropu a presiel jej do podvedomia vratane
intelektudlnych Spiciek. Odkazy na mytus
Pana ,akoby odrazu“ najdeme napriklad
v tvorbe Andrého Gida a inych dobovo
vychytenych autorov...

Nastala priam panicka panolégia, nie-
Zeby spésobené iba Arthurom, avsak cosi
zjavne viselo vo vzduchu. Syn kraja hmiel
a oblakov s nevyslovitelnym menom
uchopil oblacik a vyzmykal ho. Ak aj nie
prvy, nuz zaiste prave on doérazne.

Machenovo dielo o Panovi poklada
Stephen King za jeden z najposobivejsich
hororov svetovej literattry najma vdaka
premyslene stupifiovanej atmosfére hrozy
psychofyzického nésilia, ktoré vyzaruje
Helen a prostrednictvom nej nadmerne
klukaty cval mysle roztrasenej a rozburéa-
canej ¢udesne divou pistalou.

Roku 1895 publikoval Machen zauji-
mavy roman Traja podvodnici, skonstru-
ovany z viacerych navzajom popreplieta-
nych pribehov. V tom ¢ase vSak vypukne
znamy S$kandal tykajuci sa sexualneho
Zivota Oscara Wilda. Ako vieme, tempe-
ramentného burlivaka uvédznia. Arthur sa
radsej opatrne stahuje do ustrania.
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Roku 1899 mu umrela manzelka
Amelia na rakovinu. Machen upadol do
depresie, ktorti sa mu c¢iasto¢ne podari
prekonat vdaka priatelstvu s uz spomenu-
tym mystikom Waitom a ¢lenstvu v her-
metickom okultickom Rade zlatého dsvi-
tu (Order of the Golden Dawn). Aktivnu
povahu krala okrthleho stola sice ritualy
zasvdcovania nesporne literdrne inspiro-
vali, no rozhodne Tudsky nenaplnili. Roku
1901 sa stal ¢lenom kocovného divadla
Franka Bensona. Roku 1903 sa druhykrat
Zeni, tentoraz s herec¢kou Dorothie Pure-
foyovou Hudlestonovou a dva roky na-
to zasa zacal aktivnejSie publikovat. Vy-
dal vyber svojich najlepsich prac z mlad-
Sich cias a intenzivne sa zaoberal kelt-
skym néaboZenstvom, predovsetkym le-
gendou o grale a, samozrejme, kralom
Arthurom, ciZe sebou. Motivy a myslien-
ky zo spomenutych zdrojov ndjdeme na-
priklad v roméne Tajomstvo sldvy (The
Secret Glory).

Finan¢ne nékladné keltologické ko-
nicky spojené s vykopavkami vo Walese
sposobili, Zze dediéstvo po otcovi sa akosi
vyparilo. Od roku 1910 posobil teda kral
Arthur ako publicista na plny tvazok.
Roku 1912 sa mu narodil syn Hillary
o péat rokov neskdér dcéra Janet. Pocas
prvej svetovej vojny publikoval mnoho
popularnych vlastenecky orientovanych
¢lankov a pribehov, v ktorych vzyva mena
zeme, Cest a tradiciu.

Po vojne v dvadsiatych rokoch zacal
zrazu Sestdesiatro¢ny autor stretavat sam
seba ako legendu slavy temnych pribehov
pisanych za viktorianskych ¢ias. Hoci ¢a-
sovy odstup nie je velky, svetovy konflikt
akoby otvoril medzi dobami priepast.
Roku 1923 vysli Arthurovi pri prilezitos-
ti Sestdesiatin zobrané spisy, roku 1924
dokoncil a vydal aj treti zvazok autobio-
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grafie. Jeho diela sa medzi¢asom stali
predmetom zaujmu zberatelov a on sam
médnym hitom a muzealnym exponatom
zaroven.

Ako rychlo vSak zaujem prisiel, tak
rychlo aj opadol. Peniazi zasa nebolo.
Roku 1929 sa preto aj s manzelkou pre-
stahovali do meste¢ka Amersham severo-
zapadne od Londyna (sidlo je dnes ucas-
tou aglomeracie tzv. Velkého Londyna).
Starobu stravil sidnymi spormi o docho-
dok, ktory mal nizky. Az roku 1943 na
jeho osemdesiate narodeniny zainterve-
novala kohorta znadmych autorov, me-
dzi ktorymi nechybali napriklad George
Bernard Shaw ¢i Thomas Stearns Eliot.
Arthur si potom posledné styri roky uzi-
val kralovskejsiu penziu.

Hoci Machen mozno nebol velky ¢i
genialny autor, no rozhodne sa stal vplyv-
nym. Stal sa uznavanym ,bohom“ pre
vacsinu tvorcov moderného hororu. Jeho
diela intenzivne vnimal a hlasil sa k nim
napriklad Jorge Luis Borges. Machena
dodnes takmer bezvyhradne ctia mystici
a hladadi iraciondlna, aj ked, ako ukazu-
je jeho vrcholné dielo o Panovi, samotny
autor si bol vedomy zradnosti klukatych
chodnickov prili$nych odchylok od logic-
kého myslenia. Totiz, nielen odist, ale aj
vratit sa vedel velmi dobre.

MILOS FERKO

LACO TEREN - LUDSKA HRA
A VELKA RYBA. BIG FISH

Vskutku vo ,velkom $tyle” sa konala
28. marca t. r. vernisaz vystavy Laca Te-
rena (1960) v priestoroch Muelensteen
Art Museum Danubiana v Cunove. Viac
nez Styristo milovnikov umenia sa pri-
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Slo pozriet na vysledky tvorby maliara,
ktorého meno sa spdja s prichodom mla-
dych vytvarnikov na Slovensku v druhej
polovici osemdesiatych rokov minulého
storo¢ia. Pripominali vtedy ,,mladych roz-
hnevanych muZzov“, znamych v podsta-
te z kazdého vyvinového obdobia dejin
umenia. Dnes st z nich péni v strednom
veku, usadeni nad hriadkami umenia
v zahrade svojej tvorby, produkujtcej stav-
naté plody s frekvenciou, akud si dnesné
Casy ziadaju. Niektori z nich sa zaradili
k tzv. ,oficialitdm* sucasného vytvarného
umenia. Zrodili sa z revoluc¢nej doby - te-
hotnej zmenami v spolo¢nosti a umeni —
v pohnutych mladych rokoch podla hesla:
,,Kto nebol revolucionarom v dvadsiatke,
nema srdce, kto nim ostal po tridsiatke
(alebo doteraz), nema rozum...“ Zrejme
nejako tak to bude. Napokon, spomina-
né vernisazové publikum poskytlo krasnu
vzorku Iudi, ¢o sa dnes okolo umenia ,,to-
¢ia“. Individualit (aspoii podla vyzoru),
ktoré sa narychlo naordinovali do prislus-
ného stylingu a outfitu podla najnovsich
(vraj) trendov amerického umeleckého
milieu, aby boli in, ludi z r6znych , kutov*
krajiny a spolo¢nosti, ktori davali osten-
tativne najavo, Ze ,oni tomu rozumeja“
a Ze tam vobec nie st ndhodou (aj ked,
zda sa, opak bol neraz pravdou). Boli tam
aj ludia (sudiac podla toho, ako sa dote-
raz spolocensky a umelecky prejavova-
li) z réznych koncov (sveto)nazorového
spektra slovenskej kulttry... Odhliadnuc
od ludského koloritu na vernisazi vystavy
rozhodujicou sa stala tvorba Laca Terena.
Maliara, ktory preoraval brazdy novej slo-
venskej malby v obdobi mladosti i po nej.
Vystavu mozno povazovat za sondu do
jeho vnutorného sveta, ktory je v prvom
rade Tudskym svetom v pixelovych ¢asoch
plnych kyborgov a dronov. Laco Teren, ro-
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dak z Bratislavy, studoval v rokoch 1979
— 1985 na Vysokej $kole vytvarnych ume-
ni v Bratislave. Ako mlady absolvent vsta-
pil rovno do éry plnej ne¢akanych zvratov
s vyzvami pre cely svet. A ten sa zacal
globalne menit. Ako vsak vidiet s odstu-
pom ¢asu, inak, nez si to viaceri predsta-
vovali. Vari preto sa do popredia dostali
proroctva obsiahnuté v slovach filozofa
Karla Poppera: ,,... vSetko zivé hlada lepsi
svet.“

Laco Teren ako jeden z reprezen-
tantov nastupujicej generadcie umelcov
v osemdesiatych rokoch 20. storo¢ia pat-
ri k autorom, ktori svoje umenie vyviedli
z lona avantgardy a prispeli k zrodu no-
vych vytvarnych tendencii na Slovensku.
Svoju malbu nasmeroval k tradi¢nym
humanistickym hodnotam civilizovaného
sveta. Nie nadhodou sa v nazve jeho vysta-
vy ocitlo slovné spojenie velka ryba (Laco
Teren: Velka ryba. Big Fish). Jeho umenie
opét zacalo hladat novu citovost, formo-
vat vlastny program, autenticky priestor
uberajuci sa vacsmi ku ,klasickému®, du-
chovnému obsahu vypovede obrazu nez
k jeho formalnym vybojom vyrazovej reci
neoavantgardného typu. Aj ked v Tereno-
vych vyrazovych postupoch a postojoch
mozno vybadat signaly avizujuce priklon
k formovym kredcidm neomodernistickej
malby (monumentalna tvarova skladba
v monumentilnom forméate, osobne-ne-
osobnad ,mechanicka” linia prepisujtca
dominantné prvky obrazovej kompozicie
takmer podla ,strojového“ poriadku), je
to v kontexte umelcovych hladani legi-
timny jav. Neslo a nejde mu o samotcelnt
hru takych foriem a tvarov, aké maliar-
stvo vo svete vyuziva dnes v silade s na-
stupom novych technickych a technolo-
gickych mozZnosti. Terenovi i$lo a ide, zda
sa, o podriadenie vSetkych prvkov diela
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v prospech vysledného celku — hotového
obrazu. Zaroven pripomina, Ze jeho vni-
manie sa zrodilo z autenticity neomoder-
ny. Inak povedané, v obdobi padu moder-
nistickych utépii a dogiem akéhokolvek
druhu sa tlacili do popredia $pecifické ré-
busy: dokedy sa da este tvorit? Co bude,
resp. aky bude onen pribeh konca alebo
koniec pribehu umenia, o ktorom sa sta-
le hovori? A nie je tento (terajsi) pribeh,
pribehom skuto¢ného konca umenia? Na
to narazala aj Terenova vystava v brati-
slavskej Danubiane.

V priebehu poslednych rokov doslo vo
vytvarnom umeni k navratu k volnej ma-
liarskej tvorbe, ktory sa realizoval vdaka
prekonaniu plosne chapaného ,postmo-
dernistického konca sveta“. Maliari sa
uz nevrhaju na platno ako Vincent van
Gogh. Jednoznac¢né pozicia, ktort prijal
za svoju Paul Cézanne, musela byt kon-
frontovand s mnohotvarnostou, ale aj
lubovolnostou, pri ktorej sa klasické de-
finicie pojmov maliarstvo/malba zacali
vynimat akoby bez konttr. Pri pohlade
naspét sa potom zdd, Ze to bol pop-art
a novy realizmus, ktoré sa stali medzni-
kom vo vyvine Terenovej malby a jeho
rieSenia vztahov obraz - skuto¢nost.
Charakteristickym untho je nahradenie
existencialneho obsahu obrazu obsahom
okolitého priestoru v znakovej (ikonolo-
gickej) podobe, navodenie jej vysvetlo-
vania ,vlastnymi mytolégiami“ umelca.
Pribehmi, ktoré sdm do obrazov vklada
pomedzi oka siete ich tematickej Strukta-
ry. Objektivna skutocnost je tak umelcom
postivana do bodu, kde sa prelina so sku-
to¢nostou vnimatelovej mysle, korigova-
né objektom (témou) obrazu, ktorou je
v podstate stale ¢lovek ako objekt vlast-
nej existencie. Namalovana [udsk4 po-
stava na Terenovych obrazoch sa na nic¢
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nehra, netvari. Je to prosto namalovana
ludské postava. Ryba je namalovanou ry-
bou a c¢lovek s rybou je namalovany ¢lo-
vek s rybou. Je iba na nés, aby sme ,,0Zi-
vili“ Terenov prosty motiv pribehom. Ma-
liar to ponechava na na$ usudok. Trans-
formujuic svoj obrazovy svet na svet Iud-
sky, takpovediac objektivny. ZloZitost
jeho vypovede je v zasade jednoducha.
Preto mozno hovorit o Terenovi ako o jed-
nom z tych, ¢o prispeli k rehabilitaci
(predtym ) pochovavanej malby a maliar-
skeho obrazu ako vytvarnej discipliny, ale
aj k jej novému rozvoju na nasej vytvar-
nej scéne. Jeho obrazy v Stylovej Cistote
(secesné krivky, minimalizacia prvkov ob-
razového priestoru, Cistota kompozicie,
jasna farebnost) obsahuju vsak aj aku-
si neistotu, fenomén, ktory zodpoveda
existencii dnesného ¢loveka v tomto ¢ase
a priestore. V motivoch svojich obrazov
predklada momenty prekvapenia, pripo-
minajice nieco podobné ako ataky ve-
rejnosti filmovymi Sokmi a reklamnymi
Sotmi akéhokolvek druhu.

Obrazy Laca Terena su vysledkom
tvorby zodpovedajtice pritomnosti. Vy-
chodiskova baza umenia postavantgard-
nej doby neodréza v jeho podani — obra-
zovych vystupoch — osobitné pocity a vne-
my tvorcu opierajiiceho sa o najnovsie in-
formacie, sprostredkovavané elektronic-
kou formou, podla moZnosti ¢o najrych-
lejsie. Jeho tuZba po oZivovani hodnot
ludskej civilizacie ich znovupripomenu-
tim je prikladom maliarskej tvorby ube-
rajucej sa po vlastnej ceste, sustredenej
v permanentnej inovacii.

LUBOMIR PODUSEL
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PREKLIATIE VAJEENYCH
SKRUPIN

Vajce je v slovenskej Tudovej kulture
symbolom plodnosti, obnovovania Zivota,
ale i prostriedkom Ciernej mégie. Vaje¢né
skrupiny sluzili na prekliatie a porobenie,
vyfaknuté vajcia mali zasa antikoncep¢né
ucinky. Podla povier mohol vajce zniest
i kohtit a z neho sa mohol vyliahnut drak
alebo zmok. Nimi sa udobrovali zlé sily
a ziskavala sa priazen mftvych. Vajce od
¢iernej sliepky ochraiiovalo pred pozia-
rom a bolo potravou ¢ernokinaznika.

Plna vajec rozli¢ného druhu je aj vel-
ka scéna Divadla Alexandra Duchnovica
v PreSove, ktord od 30. maja 2014 uva-
dza v rézii Aleny Lelkovej hru Evy Maliti-
-Franovej Krcheri Nesmrtelny. Tejto proze,
povodne uverejnenej casopisecky, dala
autorka divadelnt formu a vyhrala s fiou
stitaz Drama 2001. Nésledne bola insce-
novana v Slovenskom komornom divadle
v Martine (2002, rezisér R. Ballek), resp.
v Slovenskom narodnom divadle v Brati-
slave (2003, rezisér R. Poladk). Hra bola
preloZzena do viacerych jazykov a publi-
kovana vo Franctzsku, Rusku, Nemecku,
Maceddnsku a v Severoosetskej republike.

Slovo krcheni pochadza z archaickych
vrstiev jazyka a moze mat dva vyznamy:
krivy peti alebo dravy vtak. Strom moZe-
me ohnt, zrezat alebo zlomit, ale s prfiom
je to tazsie. So silno zakliesnenymi koren-
mi zostava pevne v zemi. Je naro¢né ho
vyvalit, a preto je svojim spdosobom ne-
smrtelny. Rovnako ako hlavny hrdina na-
Sej dramy v Styroch scénach s Postdrovym
snom, ktory Styrikrat oZiva a vysmieva sa
zahrobiu. Druhy svet ako garancia spra-
vodlivosti na zemi straca s opovrhnutou
smrtou akykolvek zmysel a nechava volny
priestor Krchenovi — dravému vtakovi.
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Eva Maliti-Fraiiova je v symbolizme
doma, a preto necudo, Ze aj Citatel alebo
divak tejto hry ma pred sebou mnozstvo
symbolov, pontknutych na desifrovanie.
Samotny Krcheil je metaforou absolttne-
ho zla, ktoré nedokéazeme poslat do hro-
bu. Nemohtice dobro dostadva Sancu az
v raji — po smrti ¢loveka, a tak ani trest
pre nesmrtelné zlo neexistuje.

Dej sa odohrava v slovenskej dedi-
ne v ¢asoch socializmu. Hlavny hrdina
— mag miestneho jednotného rolnicke-
ho druzstva - stoji nielen za vybornou
produkciou nosnic, ale aj za plodnostou
ostatnych sliepok v dedine. Nejestvuje
sukiia, ktortt by nepoznal, a dom, v kto-
rom by nemal potomka: , Ale dobre bolo!
Ech! Vedel som ti ja tie baby prekotit, len
Co je pravda! Ked sa ti niekedy tak akosi
zhora pogriem na ti naSu dedinu — viem
sa v myslienkach tak dajako vzndSat ale-
bo ¢o —, tak ked sa ti tak pozriem, akoby
som v$ade videl parohy. V kréme, na ulici,
v kostole — sami parohdc¢i! V duchu tych
nestastnikov lutujem, ale sa im aj smejem.
Krchert ich vsetkych dobehol!*

Bezcharakterny samec, smilny nasil-
nik a zovialny zvrhlik poziva pritom
Gctu celej obecnej spolo¢nosti. Jeho po-
stavenie neohrozuje ani rozpadavaju-
ci sa dom alebo zo zahadnych dévodov
pomitend Zena. Jeho povesti neuskodili
ani synovia, ktori na protest odisli prec,
¢i tajomné zmiznutie dcéry Marky. Je ne-
smrtelny a oZiva stale nanovo: ,, Ty bldzon,
¢o si myslis, v om je tajomstvo ludského
givota? V tom, Ze raz zomrie§. Clovek si to
musi pdrkrdt za Zivot vyskusat, aby vedel,
do ¢oho ide.“

Odhalovanie skuto¢ného Krchetiov-
ho charakteru sa odvija postupne. Jeho
prava tvar sa vyndra spolu s tym, ako sa
vynaraju zahrobné postavy a ako cela at-
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mosféra na javisku dostdva nadych ma-
gického realizmu. Scéna je rozdelend ho-
rizontalne na izbu v dome (zem) a povalu
(nebo). Vsade sa povalujt vajcia. Rebrik
je spojivom medzi svetom Zivych a mft-
vych. Cez postavy neZijtcich sa dozveda-
me skuto¢nt pravdu o Krcheflovi — falos-
nom partizanskom hrdinovi, klamarovi,
anonymnom udavacovi, zlodejovi, vraho-
vi od chrbta, oportunistickom komunisto-
vi... Nad tym vSetkym sa vznasa zdhada
zmiznutia jeho dcéry Marky, ktora chodi
po povale s opaskom utiahnutym na krku
a spieva si: ,,... prespala som sa ja, prespa-
la, zlaté zuby som dostala...“

Nadej na odhalenie pravdy a nastole-
nie spravodlivosti poskytuje Markin po-
sledny list, ktory je ukryty za trdmom na
pojde. Tam ho tajne ukryl postar, Krche-
fov posluhovac, ktory ho mal na jeho
rozkaz znicit. Krchen totiz v zlobe a per-
verznej posadnutosti znésilnil aj vlastnt
dcéru, sputant remetiom, aby sa ona na
flom potom obesila na povale. Matka sa
z toho pomiatla. Pravdu vsak prezradza
Markin list a — ni¢. Tam, kde by sme oca-
kavali vitazstvo dobra a potrestanie zlé-
ho, sa nedeje ni¢. Na zemi zostava filozof
Krchen, ktory pokojne podpali Markin list
a berie pre¢ rebrik. Odchadza s vnukom,
svojim nasledovnikom. Hra sa nekonci
poslednou replikou, ale zavere¢nou scé-
nou na povale: ,V tom momente, ked reb-
rik odstavia od steny, zhora sa ozve strasli-
vy krik, ktory sa stupriuje a stdva sa coraz
srdcerviicejsim. Ti, ktori na povale ostali,
zaZivaju tie najstrasnejsie pekelné muky.
Krcheri s Malym Krcherfiom ml¢ky vynest
rebrik na dvor. Marka stoji sama uprostred
javiska so sklonenou hlavou. Zotmie sa. Po
chvili scénu zaleje jasné svetlo. Okolo Mar-
ky urobia kruh vsetci — Zivi i mitvi. Tan-
cuji okolo nej, neprirodzene sa vykrica-
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ju, nadskakujii, robia nepekné smutno-
smieSne grimasy a potom pomaly, tvdrou
i telom obrdtent dopredu odchddzaji z ja-
viska.“

Ak ma ostat peklo prazdne pre nesmr-
telné zlo, zmeni sa nan nebo — lebo zlé
¢iny zostanu nepotrestané, dobry Zivot sa
tak stdva absurdnym a nezmyselnym. Loz
a nenavist zvitazili nad pravdou a laskou.
Mé dobro aspoi nejaky zmysel?

Cez tazko pesimisticky a deziluzivny
zaver sa dostavame k druhému planu
hry. Od stikromnej sféry k spolocenske;j.
Schatrany dom je vlastne Ceskosloven-
sko smerujtice ku krachu. Starostlivy
otec Krcheil predstavuje manipulativny
komunisticky rezim so vSetkou svojou
perverznostou. Totalitnt dobu, ktora vy-
hnala svojich synov do emigracie a — ¢o
je eSte horsie — ktora doma znésilnovala
vlastnu krajinu, vlastné dcéry. Za potlesku
a obdivu mas bezduchého maisa. Za slu-
bované zlaté zuby (rozky a mlieko za par
halierov, nenavratné po6zicky, karafiaty na
MDZ, pracu a blahobyt pre vietkych, sve-
tovy mier, zuvacky Pedro...). Trest sa vSak
nekona. Skor naopak. A Krchen ostava
nesmrtelny aj po pade rezimu.

Folkovy pesni¢kar Edo Klena v roku
1991 spieval: ,, Lojdlni lokaji stratili pdnov,
ostali bez prdce z noci na rdno. Stato¢ni
sluhovia idef vzletnych, majstri objati a he-
siel peknych. Lojdlni lokaji, mdm cukor na
pdte. Ak chcete, oliZte, vysplhat moZete.
Nevesajte hlavy, neskladajte jazyk, ved vy
ste, lokaji, dokonalé plazy. (...) Lokaji st
vecni, lokaji st tu. Lojdlni lokaji a lokajské
kurtizdny.“

Sentimentalna nostalgia za zlatymi
zubmi a velebenie zlo¢ineckého rezimu
svedcia o tom, Ze z krchenovskych vajec
sa po krajine velkoryso rozlialo semeno
zla a poznacilo nasu mentalitu vac¢smi,
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ako sme si mozno ochotni pripustit. Revo-
lticia 1989 mozno rozbila Krchefiovo vaj-
ce na Skrupiny, no prave nimi ndm bolo
porobené. Stale, zial, plati, Ze Krchen je
nesmrtelny.

Rezisérka Alena Lelkova, ktora in-
scenalne zvyraznila latentne pritomnu
metaforu vajec, obsadila do hlavnej tlo-
hy Jozefa Pantlikdsa, ktorému postava
rozpustilého podliaka naozaj sadla. Jeho
verného kumpana postara si zahral Jozef
Tkac. Oproti predlohe vsak doslo k ur-
¢itym redukciam, ktoré znacne oslabili
magickorealisticky a symbolicky plan
dramy. Ide predovSetkym o dvoji¢ky zo
sveta Zivych a mftvych. Postavy Krchena
a nebohého nana Krchena (V. Rusinék)
mal pévodne hrat jeden herec. To sa tyka
aj postav nezivej Marky (M. GajdoSova
a. h.) a Krchenovej pométenej manzelky
(J. Sisadkova). Opacne rezisérka postu-
povala pri Krchenovych synoch-dvojéa-
tach, z ktorych urobila iba jednu postavu
(M. Kucer, alt. M. ITkanin). Oproti tomu
zdvojené postavy troch placiek, resp.
troch mrtvych predlohu kopiruja verne.
Napriek spominanym ochudobiiujicim
zjednodusSeniam v$ak tato inscenécia pri-
nasa stale dost nanajvys aktualnych mys-
lienok a podnetov.

Postoj verejnej mienky k dobam nie
takym davnym nasvedCuje, Ze viac nez
dvadsatpat rokov od prevratu 1989 si
dramaturgia presovského Divadla Ale-
xandra Duchnovica vybrala naozaj sprav-
nu hru, ktord mé toho vela ¢o povedat. Je
nacase oslobodit sa od kliatby vaje¢nych
skrupin. A vyplut zlaté zuby. ,,V kréme,
na ulici, v kostole — sami parohd¢i! V du-
chu tych nestastnikov lutujem, ale sa im aj
smejem. Krcheri ich vsetkych dobehol!“

MATUS MARCINCIN
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CUDZINEC VO VLASTNEJ
KRAJINE
(Giinter Wilhelm Grass, 1927 — 2014)

Ani jeden nemecky spisovatel ¢i de-
jatel kultary nebol tolkokrat na obalke
tyZzdennika Der Spiegel, ktory sa preda-
va vo vySe poldruha stovke Statov sveta,
ani jeden autor nerozviril natolko hladinu
spoloc¢enského, umeleckého, literarneho
a politického zZivota ako Gilinter Grass.
Zatial ¢o v CeStine vychadzali najmi po
roku 1989 preklady Grassovych diel krat-
ko po nemeckom originali a o. i. Hanu$
Karlach po desatrocia prispel k Gplnému
prekladu Grassovho diela do ¢estiny, na
Slovensku sa doteraz klicové diela tohto
silne Tavicového, po roku 1968 v CSSR na
dvadsat rokov nedovoleného spisovatela
ynepodarilo“ prelozit. Podla germanistu
prof. L. Simona, ,keby sme patrali po slo-
venskych filidciach G. Grassa, asi by ako
spisovatelsky typ bol najblizsie k nemu
Pavel Vilikovsky*“.

Po prvy raz bol Giinter Grass na obal-
ke casopisu Der Spiegel roku 1963, ked
dokon¢il gdanska trilégiu. Roku 1971 bol
na obalke v case, ked ho izraelska pred-
sednicka vlady Golda Meirova prijala na
dlhy rozhovor. Po posobivej Grassovej
navsteve roku 1967 sa totiz ukonéilo
dovtedajsie tabu - zakaz vystupovania
nemeckych umelcov v Izraeli. Spisova-
telov prinos k novému rozmeru vzjom-
nych vztahov si mimoriadne cenila ne-
mecka diplomacia. Roku 1979 ziskalo sfil-
movanie Plechového bubienka Volkerom
Schlondorffom v kategdrii najlepsi zahra-
ni¢ny film Oscara ako prvy nemecky film.
Roku 1995 na obéalke Spiegla M. Reich-
-Ranicki doslova roztrhal knihu Sire pole.
Obélka s portrétom autora a s napisom
Nemecky Titanic vysla po tom, ¢o Grass
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vydal knihu o najvicsej svetovej lodnej
katastrofe parnika Wilhelm Gustloff na
konci druhej svetovej vojny s desattisic
mrtvymi. Nemci utekajtci z dnesnej ob-
lasti Kaliningradu (vtedy, roku 1945, Vy-
chodné Prusko) boli vlastne obete.

Giinter Grass bubnuje na dalsej obal-
ke Spiegla po helme so znakom SS, ked
sa v auguste 2006 v knihe Pri Stipani cibu-
le, uz ako nositel Nobelovej ceny, priznal
k niekdajsej prislusnosti k zbraniam SS.
V aprili 2012 uverejnil prézu vo verSoch
Co musi byt povedané. Vyvolalo to kon-
troverziu, pretoze mu niektori kritici vy-
¢itaju antisemitizmus. Izraelska vlada ho
oznacila za personu non grata. Poslednt
obalku venuje tyzdennik s napisom Giin-
ter Grass, 1927 — 2015, v tohtoro¢nom
¢isle 17. Na obalke je detsky bubienok
s palickami vedla neho. Nasledujuci text
je zlomkom z rozsiahlej eseje Casopisu
Der Spiegel.

Giinter Grass bol najdoleZitejsim ne-
meckym spisovatelom povojnovych Cias.
Stelesnioval nemecku literataru tak ako
nikto iny. Reprezentoval ju, bol jej vyves-
nym Stitom, jej znackou. Bol nepretrzite
pritomny v politickych debatach. Napisal
najdolezitej$i nemecky povojnovy roman.
Jeho medzinarodné renomé presahovalo
znamost Heinricha Boélla, Siegfrieda Len-
za, Hansa Magnusa Enzensbergera, Uwe-
ho Johnsona, Martina Walsera a Christy
Wolfovej, a to nielen odvtedy, ¢o roku
1999 prevzal v Stokholme Nobelovu cenu
za literatiru. Medzi mftvymi je v popredi
tak ako v politike Adenauer a Brandt, vo
filozofii Adorno a Heidegger. V literéar-
nom Zivote sa mu azda rovna len jeho
po desatrocia kriticky sok Marcel Reich-
-Ranicki. Ovela dlhsie ako polstorocie ho
zamestnavala, ¢i uZ literarne, politicky,
autobiograficky, len jedna téma — Nemec-
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ko. Predovsetkym otazka, ako moze tato
krajina s hanbou holokaustu Zit a ako by
mala s flou zaobchadzat.

Tak sa stal pojmom moralneho spi-
sovatela, ktory druhym hladi na prsty
a obcas po nich udrie, az kym vyslo roku
2006 najavo, Ze ako mlady vojak slazil
v jednotkach zbrani SS. (SS bola norim-
berskym stiidom oznacend za zloc¢ineck,
pozn. D. K.) To, Ze to celé tie dlhé roky
zamlcoval, ho priam tragicky diskredito-
valo. Stal sa cudzincom vo vlastnej kra-
jine.

Ked roku 1959 vysiel roman Plechovy
bubienok, bolo jasné, ze nemecka litera-
tara uz nebude nikdy taka ako predtym.
Spisovatelka Elfriede Jelinekovd roku
1999 napisala: ,,Po tej vSetkej zapacha-
jucej nacistickej potuchline vytvoril nie-
Co takej inovacnej sily, aki som potom
uz nikdy v nemeckej literatire nenasla.“
Svédska akadémia takisto ocenila Gras-
sa s mimoriadnym dérazom na jeho de-
but. Po roku 1959 vyslovuje zdévodnenie
,0 novom zaciatku nemeckej literatary
po desatrociach jazykového a moralneho
rozpadu“.

Treba si spritomnit, v akom stave bola
vtedy spolkovéa republika. Na konci péat-
desiatych a na zaciatku Sestdesiatych ro-
kov tén udéavali konzervativne a reakéné
kruhy. Sexuélne zobrazovania, opisy, pro-
tire¢enie a vysmech ¢i uz voci statu alebo
cirkvi, ¢oho mozno v Plechovom bubienku
najst hojnost, sa ponimali ako porno-
grafické, ruhacské, nebezpecné osobitne
pre mladez. Katolicka tlacova agenttra
nazvala Plechovy bubienok satanistickym
dielom.

Grass napisal tento roméan ako mla-
dy otec rodiny v Parizi na pisacom stro-
ji znacky Olivetti na jeden zatah. Kniha
vyrusila a znepokojila kruhy, ktoré chceli
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¢isté umenie a literatdru udrzat mimo
politiky. To, Ze prave autor narodeny
v Gdansku chcel prijat za zapadnu hra-
nicu Polska ,liniu Odra — Nisa“ a verejne
sa za to zasadzoval, v Sestdesiatych ro-
koch pokladali dokonca aj ¢lenovia soci-
alnodemokratickej strany za poniZujtce
a trapne. A pravicovy Slobodny nemec-
ky zvéz Studentov rozdaval roku 1965
na vystupeni Grassa v Mnichove plagaty
s textom: ,,0 svojich politickych a porno-
grafickych predstavach si chodte vykladat
do najzapadnejsej kolonie Moskvy!“ Mys-
lend bola Nemecka demokratickd repub-
lika, vtedy oznacovana ako SBZ, Sowje-
tische Besatzungzone, sovietska okupac-
né zoéna.

Roku 1967 je Grass spomedzi anga-
zovanych spisovatelov uz dlho najvidi-
telnejsi. Najvac¢smi ho pocut. St to roky,
v ktorych sa NSR vytvara nanovo. Usilie
zlepsit vztahy s NDR bolo priam politic-
kym zemetrasenim. V jani toho roku po-
dava Grass zalobu proti kritikom, ktori ho
oznadili za pornografa a spisovatela naj-
odpornejsich pornografickych svinstiev.
Celti angazZovanost Grassa sprevadzali
kritické hlasy. A v maji 1992, ked sa zja-
vili kritické hlasy a zni¢ujtce kritiky jeho
knihy Zabie lamento (Unkenrufe), hovo-
ril o komplote medialnej mafie, ktora ho
chce znicit. Videl za tym politické dovo-
dy. Tie sa vsak mali naplno prejavit az
vtedy, ked nahlas varoval pred nemec-
kym zjednotenim a tym, ako (po 3. oktdb-
ri 1990) prebiehalo. (Pravda, v nemcine
tento termin znie: nemecké znovuzjed-
notenie — Deutsche Wiedervereinigung,
pozn. D. K.). V maji 1992 bol hviezdou
Lipského knizného veltrhu, v poradi dru-
hého celonemeckého. Varoval pred rych-
lym zjednocovanim. Na jeho vystipenie
sa predalo vyse tisic vstupeniek. Ked po-
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Cas jednej besedy poznamenal: ,Mnohi by
sa ma chceli zbavit“, polsky kolega Andr-
zej Szczypiorski ho pred vsetkymi verej-
ne poziadal, aby z krajiny neodchadzal.
Vtedy publikum prepuklo do obrovského
aplauzu. Grass kritizuje, Ze to nie je zjed-
notenie Nemecka, nie je to jednotny $tat,
ale NDR sa stala koléniou zapadu a ,té
Skareda odporna tvar, ¢o teraz kapitaliz-
mus ukazuje, fatdlnym spdsobom vlastne
potvrdzuje komunisticki propagandu®.

Pritom Grass nebol vonkoncom ani
priatelom NDR a uz vobec nie obltben-
com tohto $tatu. Trvalo dvadsatosem ro-
kov, kym Plechovy bubienok vysiel v NDR.
Predtym ho tam povaZzovali za reaként
upadkovt literataru. Povolenie na tla¢
nebolo udelené, lebo sa v romane hovori
aj o vyhanani Nemcov z Polska a znésil-
novani nemeckych Zien sovietskymi vo-
jakmi. Grass Stvrtstoroc¢ie v NDR verejne
nevystupil. Od roku 1980 mal zakaz vstu-
pu, a aj ked sa to opakovane na kratky
¢as uvolnilo, vZdy ho sledovala tajna po-
licia NDR STASI.

Roku 1967 videl moznost zbliZzenia
v konfederacii, rok nato predpovedal,
ze ,nebude nijakého zjednotenia NDR
a Spolkovej republiky Nemecko v zapa-
donemeckom duchu“. ESte v predvecer
zjednotenia, 2. oktébra 1990, sa pokusal
posledny raz ovplyvnit sily osudu, ,,oblu-
da, monstrum chce byt velmocou, moje
nie mu kladiem do cesty, je to nehanebny
konkurzny vypredaj NDR a nie zjednote-
nie“.

Grass otvorene vystupoval proti zjed-
noteniu. Roku 1990 bol za konfederaciu.
Politicka realita vSak nebrala naitho ni-
jaké ohlady. A potom roku 1995 vysiel
roman Sire pole, kde sa kriticky hovori
o Nemecku, teraz uz zjednotenom. Auto-
ra obvinili zo zneuZitia romanu ako na-
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stroja na prezentaciu svojich politickych
nazorov. Der Spiegel mal na obalke Gras-
sa tolkokrat ako nijakého iného autora,
no tentoraz titulny ¢lanok patril kritikovi,
ktory romén doslova roztrhal (na obéalke
Marcel Reich-Ranicki knihu doslova trha
napoly). Toto inscenovanie sa postaralo
ako nikdy predtym. Nazval to ritualom
popravy a prerusil s redakciou Der Spie-
gel vSetky kontakty. Stazoval sa na moc
médii.

DUSAN KERNY

SPOZA MORAVY

Pavel Robert Magocsi: Narod odni-
kud. Hustrované déjiny karpatskych
Rusind. Texty k ilustraciam Valerij
Padak. Z ukrajinského originalu
s prihliadnutim k slovenskej verzii
prelozil Miloslav Kopecky. Vydava-
telstvo V. Padala, Uzhorod 2014

Po anglickej (2006), ukrajinskej
(2006), rusinskej (2007), rumunskej
(2007), slovenskej (2007), chorvéatskej
(2009), vojvodinsko-rusinskej (2009)
a madarskej (2014) verzii vychadza kni-
ha podporené nadéaciou Jackman Founda-
tion pri Torontskej univerzite konec¢ne aj
po Cesky. Z toho vsetkého vyplyva jediné:
stard Ceska predstava, Ze medzivojnové
Ceskoslovensko bolo pre karpatskych,
presnejSie v tomto pripade podkarpat-
skych Rusinov rajom, na ktory nemoézu
zabudndt, nie je rozhodne pravdiva a,
ako je zname, Cesi na tomto tzemi dr-
zali ¢asto rozhodujtce pozicie; Cesi st
pre Rusinov zjavne zo vsetkych, ktori
kedy ,spravovali“ toto izemie, najmene;j
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doleziti. To len pre poriadok, lebo mat
ildzie nie je zdravé. Jazykovd mutécia
znamena, Ze by malo ist v podstate o sta-
le rovnaky text, to by si vsak vyzadova-
lo porovnanie. Privelmi nechépem, pre-
¢o bol text prelozeny do Cestiny z ukra-
jin¢iny, ked existuje rusin¢ina, dokonca
vo viacerych verziach. Ukazuje sa totiz,
Ze znama anekdota o c¢loveku, ktory zil
v Styroch $tatoch, a pritom sa nepohol zo
svojho rodného Mukaceva, je este prilis
krotka: komplexné rusinske tizemie bolo
sticastou omnoho viac $tadtov a Podkar-
patska Rus je len ¢astou — i ked tustred-
nou - teritéria obyvaného tymto etnikom.
Problém je v tom, Ze vyklad delikatnych
historickych udalosti musi byt velmi neu-
tralny, aby vyhovoval Slovakom, Cechom,
Poliakom, Rusom, Madarom, Ukrajincom,
Nemcom, Zidom, Chorvatom, Srbom atd.
S ich zaujmami sa zaujmy Rusinov museli
nutne stretavat. Cesi a Slovaci dobre po-
znaju Podkarpatska Rus a jej osudy v ro-
koch 1919 — 1945, ked sa stala stcastou
Ceskoslovenska, neskér Madarmi odreza-
nym tzemim po Mnichovskej dohode, po-
tom Uplne anektovanym opat Madarskom
(prv sucast Uhorska) a nakoniec soviet-
skou Ukrajinou na Stalinov pokyn, ktoré-
mu Bene$§ asi nemohol Géinne vzdorovat
a asi sa ho ani nikto velmi nepytal.

Kniha sa zaéina prizna¢ne Andym
Warholom, vlastne Andrejom Varholom,
ktory svojim vyrokom ,,Som odnikial...“
autorov knihy inspiroval. Ale tak to sa-
mozrejme nie je: rusinske prostredie je
heterogénne, ale pomerne rozsiahle a Ru-
sini patria k narodu, ktory svoj $tat nikdy
nemal a s najva¢Sou pravdepodobnostou
ani mat nebude. Karpatski Rusini Ziji na
severnych a juznych svahoch Karpat, kde
priblizne do zacdiatku 20. storocia tvorili
vacsinu obyvatelstva na teritériu zvanom
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niekedy Podkarpatska Rus (18 000 $tvor-
covych kilometrov od rieky Poprad po
horny tok Tisy, na izemi Polska, Sloven-
ska, Ukrajiny a Rumunska). Tri Stvrtiny
karpatskych Rusinov ziju na Ukrajine
(Zakarpatskéa oblast), na Slovensku v Pre-
Sovskej Rusi, ¢ast st Lemkovia v juhovy-
chodnom Polsku, ako pristahovalci vo
Vojvodine (Backa) a v Srieme v byvalej
Juhoslavii a dnesnom vychodnom Chor-
vatsku, v Prahe a na severnej Morave (po
druhej svetovej vojne), v USA (v rokoch
1880 — 1919 sa tam vystahovalo 225 000
karpatskych Rusinov — obyvaju vd¢sinou
severovychod a sever), Kanade, Argen-
tine, Australii. Problémom je uz jazyk,
ktory by mal vlastne byt ich zakladnym
identifikaénym znakom, ked uz nemaja
vlastny stat. Aj tu vsak je situacia zlozi-
td. Medzi lingvistami sa tam vedu spory,
rovnako ako okolo slov Rusin a Rusnak.
Laik pri pohlade na r6zne rusinske texty
z r6znych obdobi pochopi, Ze v zéklad-
nom smerovani ide o zbliZovanie s ukra-
jin¢inou a vzdalovanie rustine, hoci — ako
je zndme - na Ukrajine nie st Rusini
uznavani ako narod. Problémom Rusinov
je neexistencia vlastného Statu a neusta-
le spochybtiovanie ich narodnej identity,
vynucované alebo pragmaticky zdovod-
flované prijimanie inej identity — ukra-
jinskej, polskej, slovenskej a podobne
z dovodov prezitia, nehovoriac o nasil-
nych transferoch, tzv. vymenach obyva-
telstva a transportoch, ktoré rusinske
etnikum decimovali, rozptylili a vzdialili
od jeho pbvodnej vlasti. Uprimne pove-
dané, neviem, aky bude dalsi rusinsky
osud, ale prial by som mu, aby bol lepsi
nez doterajsi. Tu, samozrejme, zaleZi na
samotnych Rusinoch, ¢i si chct udrzat
svoju identitu a rozvijat predovsetkym
svoj jazyk a kultaru.
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Kniha je dobovym sprievodcom po
minulosti a sucasnosti Rusinov. Kladne
hodnotim jej objektivitu alebo asporii sna-
hu o fiu, absenciu nacionalizmu, jej ra-
cionalizmus, triezvost. To, ¢o je slabou
strankou, je ¢eStina knihy: chcelo to jed-
noducho dokladnejSiu jazykovu reviziu.
Dobra je graficka troven knihy, vyobra-
zenia, ndzorné mapy, dobové fotografie,
ktoré z knihy ¢inia rusinske opus mag-
num.

Zaverom mozno jedno odporucanie,
ktoré je vSak iste viazané financiami
a kreativnymi mozZnostami: napisat knihu
o Rusinoch $pecialne pre narody, ktoré
toto tizemie ovladali alebo ovladaju svoji-
mi (v podstate narodnymi) Statmi. Nejde
o to, aby sa pisali zakazdym iné dejiny,
ale o zddraznenie onej vztahovosti, ktora
tu musela byt pre objektivitu a vSeobec-
nejsiu pouzitelnost potlacena. To by iste
prislusnych citatelov oslovilo va¢$mi. Kni-
ha je i tak vyznamnym edi¢nym ¢inom.
Teraz by malo nasledovat masivne vyda-
vanie literattry v rusincine, preklady zo
svetovej literattiry a nova tvorba a hlav-
ne: bez jedného jediného rusinskeho spi-
sovného jazyka nemozno pokrodit dale;j.
Prilisn& rozptylenost noriem, nejasnost,
rozkolisanost je vzdy $kodliva a vytvara-
nie kompaktného narodného celku nena-
pomaha. To je vsak velmi tazké, azda az
nemozné. Da sa sice opriet o tradicie ru-
sinskeho obrodenia z polovice 19. storo-
¢ia (A. Duchnovi¢ a i.), ale hlavnu pracu
musi urobit rusinska inteligencia sama:
neviem, ¢i na to ma dost sil, vole a chuti
po vsetkych tych tragickych peripetiach,
ktorymi Rusini v 19. a 20. storo¢i museli
prejst.

Milan Kundera: Slova, pojmy, situa-
ce. Atlantis, Brno 2014

Milan Kundera (nar. 1929) pripravil
pre Ceské vydanie v brnianskom vyda-
vatelstve Atlantis, ktoré ma monopol na
Kunderove ceské veci, vyber zo svojich
troch franctzskych kniziek, v podstate
gndémickych eseji na rézne témy. Autor
svoje texty na zalozke knihy charakteri-
zuje takto: ,Uméni romdnu, jehoZ déjiny
zapocaly velkym Rabelaisovym dilem na
pocdtku 16. stoleti, doprovdzi aZz do dnes-
ka Evropu a jeji kulturni Zivot. Tato mald
knizka nemd nic spole¢ného s néjakym vé-
deckym poviddnim. Je slogena z ruznych
krdtkych gzamysleni nad lidskymi situ-
acemi, tak jak jsem se o to snaZil jd sdm
(prvni cdst Slova), ale zejména umeént
ro-mdnu béhem celych svych déjin (druhd
a treti ¢dst, Pojmy a Situace).“

Texty prijali teda ¢eskt podobu z roz-
nych knih (¢o mali takisto svoju genézu,
¢asto nahodnt) napisanych povodne po
franctizsky. Esejisticky rdz maju prave
pre to, ¢o Kundera uvadza, teda Ze nejde
o vedecké rozpravanie. Zakladom je pre-
dovsetkym subjektivita, enormné ego,
predstava o vlastnej vynimoc¢nosti a zna-
losti, ktora je smerodajnd a rozhoduja-
ca. Esej sa pohybuje v gnémickom $tyle
a jeho jednoduchosti a neviazanosti,
¢o moOze byt pre cCitatelov velavravnych
a rozvlacnych eseji dost prekvapujtce.

Kunderova gnémicka esej je vnutor-
ne suverénna a v stdoch absolutna, je
to priamy protiklad trebars k Capkovej
relativizacii, z ktorej nutne vyplyva tole-
rantnost. NieZzeby Kunderova gnémické
esej bola netolerantna: proste nevytvara
ani int mozZnost, nema byt teda k ¢omu
alebo ku komu tolerantna. Je to vysoko
individualny vyklad vSetkého: Kunderovo
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¢itanie ako meritum hodnét a napadov,
diela, z ktorych sype svoje napady casto
len preto, Ze nepozna iné stvislosti. Jeho
autori, na ktorych vzhliadol, a diela, ¢o
precital, produkuju svetové myslienky,
ostatné je irelevantné. Roman sa zacina
Rabelaisom, jeho pre svet v pravej podo-
be objavil Michail Bachtin, Rus z Ruska,
¢o Kundera tak nema rad, ale kazdy vie,
Ze maloktoré dejiny alebo tedrie romanu
sa zacinaju Rabelaisom (niektoré ho ani
nepoznaji) a iste na to maja prislusni
autori svoje dovody. U Rabelaisa sa moz-
no zac¢ina len roman, ako si ho Kundera
predstavuje. Takisto absolutizacia ¢iastoc-
nej znalosti je pre jeho esejizmus typicka:
pri slove ,modrava“ (bleuté) hovori, ze
,nijakd ind farba nepoznd tiito lingvistic-
kit formu nehy“ (s. 26), ale aj iné farby
ju predsa poznaju. Rad takisto absoluti-
zuje svoje ,,vypisky z ¢itania“. Niekedy sa
t4 absolutizacia ako znak ,nevedeckosti“
blizi banalite a esej sa ocitd na pokraji
smie$nosti, zrejme nezadmerne, vac¢Sinou
v podobe objavu uz objaveného. Je to
priamy protiklad eseje ako tutvaru, kto-
ry vedu prenasa do sféry esteticna alebo
esteti¢no do sféry vedy: tu ide o prenos
vlastného ,ja“ do sféry absolitneho po-
znania. Niekedy ide skor o absolutizaciu
jedného, mozno i falosného, dojmu z ¢ita-
nia: autorom nanovo precitand Tolstého
posmrtne vydana poviedka HadZi Murat
v esejistickej glose o romane Juana Goy-
tisola je spajana s niekdajsimi udalosta-
mi v Ce¢ensku: ,,Podivnd shoda okolnosti:
stejné jako Goytisolttv stary mug i jd jsem
si ve stejné dobé znovu Cetl HadZ#i Murata.
A vgpomindm si, co mne tehdy ohromilo:
i kdyZ se vsichni, salony, média, noviny,
rozhoi¢ovali nad vragdénim v Celensku,
neslysel jsem nikoho, Zddného novindre,
Zddného politika, Zddného intelektudla,
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dovoldvat se Tolstého, pripomenout jeho
knihu. Nepochybné, nikdo ji nikdy necetl.
Vsichni byli Sokovdni skanddlem masak-
ru, ale nikdo ne opakovdnim masakru®
(s. 85).

Problém je v tom, Ze samotna titul-
na postava stoji medzi kolonizatormi
a vlastnymi [udmi. Je to muz ako interet-
nicky most, po iom sa dupe; dovolavat
sa Tolstého by znamenalo vec, naopak,
sproblematizovat, nie reliéfne zjednodu-
sit v zmysle ,,opakovania masakry“. Tu st
uskalia esejistickej gnomickosti markant-
né: zjednodusovanie vedie k deformacii
zmyslu, k tvorbe efektnych explicitov, ¢o
si vytvaraju vlastny svet dany formou,
ktora sa svetom inych Iudi uz privelmi
nekomunikuje, ale prave preto laka svo-
jou schematickou naivitou. Mozno preto
i Kunderovo romanové dielo, pozostava-
juce tiez z Criepkov tychto esejistickych
gnomickych, vybrusenych fragmentov
ako sucasti vacSieho celku, tak pritahu-
je. Ide o myslenie v predpripravenych,
elegantnych, posobivych forméach, kto-
rym sa obsah musi prisposobit — ako
mali napokon klasicisti vo zvyku — oproti
zlozitym barokovym stavbam: ale st to,
ako bolo uz povedané, spojité nadoby
vyrabané r6znymi nastrojmi. Paradoxné
je, Ze v esejistickych ,slovach, pojmoch,
situdciach” autora, ktory zboznoval klasi-
cizmus a osvietenstvo, zmysel pre formu,
je najsilnejsie pritomny subjektivizmus
a voluntarizmus, doslova az po krajné
medze, ¢o esej ako Zaner vObec znesie.
Azda je toto ,napinanie“ eseje az po naj-
vy$§iu moznd mieru dokladom napéitia
dnes$ného sveta a takisto obrazom silnej
osobnosti, azda jednej z poslednych v ¢a-
soch azda najvacsieho simraku slobodnej
Iudskej individuality. Citanie pre sloves-
nych labuznikov, ale uz predpripravené
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na to, Ze to musi byt lahodka, i ked nieke-
dy moze skripat medzi zubami.

IVO POSPISIL
(Z ¢estiny preloZil Jaroslav Vinka)

SPRAVY Z VYSTAV

V Slovenskej narodnej galérii v Brati-
slave je od 10. aprila do 9. augusta 2015
otvorend vystava Sochdrky. Vyber osob-
nosti cesko-slovenského sochdrstva. Ako sa
uvadza v materiali vydanom k vystave:
,Socharstvo, najvyraznejsia silova dis-
ciplina v umeni, bolo tradi¢ne vnimané
ako muzska doména. Socharky, ich men4,
diela a prinos, zostavaji dodnes ¢asto ne-
zname, bezmenné a takmer neviditeIné.
Vystava autoriek, ktoré absolvovali so-
charske akademické $tadium, reflektuje
okrem rodovej perspektivy aj politické
a socialne aspekty, taziskové pre formo-
vanie ich tvorivych pristupov... Exponat-
mi vystavy sa nestali iba ,vysoké‘ polohy
socharskeho umenia, ale aj jeho tzitkové
varianty (Sperk, dekorativne predmety do
interiéru), ktoré najma v medzivojnovom
obdobi casto poskytli socharkam azyl —
moznost tniku do vysostne ,Zenskej‘ zény
kreativity.“ Okrem inych boli na vystave
prezentované diela autoriek ako Alina
Ferdinandy (1926 — 1974), Erna Masaro-
vicova (1926 —2008), Klara Pataki (1930),
Maria Bartuszova (1936 -1996), z ¢eskych
Eva Kmentova (1928 -1980).

Na vystave ma zaujala predovsetkym
tvorba Aliny Fedinandyovej a jej Nox et
solitudo, stadia k nahrobku Ivana Kraska
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zroku 1965. Zoskupenie vertikal v tejto so-
charskej kompozicii vyznieva monumen-
talne a zaroven, celkom mimovolne, mi
evokuje hudbu Johanna Sebastiana Ba-
cha. V podstatne mensom rozmere a v re-
liéfnom ponati, ale opat s pésobivou mo-
numentalitou a velkou expresivitou, vy-
tvorila autorka Svantnerovské sihliny I.
Treba pripomentt, Ze Alina Ferdinandy je
spolu s Ernou Masarovicovou a Antonom
Cepkom zakladatelskou osobnostou slo-
venského moderného $perku ,,ako auten-
tického vyjadrenia bez moznosti nadviazat
na vlastné $perkarske zazemie a tradiciu“.
V katalogu c¢itame, Ze ,Alina Ferdi-
nandy sa od patdesiatych rokov vlozila
do problematiky realistického reprezen-
tativneho portrétu narodnych osobnosti
(J. L. Bella, I. Krasko, J. Jesensky, B J. Sa-
farik, V. Clementis) a zenskych osobnosti
(B. Slanc¢ikova-Timrava, O. Borodacova),
ktoré boli zdkazkami réznych instittcii®.
Na vystave sa mozno stretnut s jed-
nym z jej portrétov. Je to Elégia pre Vieru
Pospisilovti, bronz z roku 1965. Sochar-
sky posobivy tvar hlavy a citlivdA mode-
lacia tvare s vyrazom bytosti pohriZenej
dovnttra reprezentuje najvyssie kvality
sochérskeho portrétneho umenia.

JANA PIVOVARNIKOVA

Z LITERATURY
ZAHRANICNYCH
SLOVAKOV

Druhé tohtoro¢né dvojcislo mesacni-
ka pre literataru a kultaru Novy Zivot 3
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— 4, vydavaného Slovenskym vydavatel-
skym centrom v Bac¢skom Petrovci, opdt
prinasa zaujimavu ponuku z diel autorov
a autoriek prinaleziacich tak k slovenskej
dolnozemskej a ,hornozemskej“, ako aj
k srbskej literattire. Uvodna strana je tra-
di¢ne venovana ukazkam poézie z vybe-
ru, ktory urobil Vitazoslav Hronec. Ten-
toraz ide o basen srbského autora Jovana
Dudi¢a (1871 — 1943) Slnecnice, ktora do
slovenciny prelozil Frantisek Lipka a pre-
basnil Jozef Mihalkovic¢.

V rubrike Rozko$ z textu si mézeme
preditat esej popredného slovenského
vojvodinského literarneho kritika, prekla-
datela, esejistu Samuela Boldockého, kto-
rého viaceré texty mali moznost spoznat
aj citatelia Slovenskych pohladov ¢i Li-
terarneho tyzdennika. Esej Zlo, nestastie
a strach — archetypové a trvalé motivy ume-
nia je poslednym textom Samuela Bol-
dockého: autorov zivot vyhasol v dei je-
ho narodenin - 25. aprila 2015. Este
predtym si stihol v Nadlaku prebrat Ce-
nu Ondreja Stefanka za celoZivotné die-
lo.

V rubrike Chat sa m6zeme prostred-
nictvom rozhovoru novej $éfredaktorky
Casopisu Zdenky Valentovej-Beli¢ovej
stretntit so srbskym spisovatelom Vla-
dimirom Pistalom Zijucim v USA a slo-
venskym prozaikom Pavlom Rankovom.
Hlavnou témou tohto dvojrozhovoru je
téma identity, to, ako ju kazdy z oboch
poprednych autorov vnima aj so zretelom
na rozne kulttirne kontexty.

Rubrika Pulzovanie literattiry prinasa
ukazky z tvorby autora, s ktorym je roz-
hovor. V tomto ¢isle je to tryvok z romé-
nu V. Pistala Milénium v Belehrade a po-
viedka P Rankova Strielat psov. V rubri-
ke najdeme aj ukazky novej poetickej tvor-
by nedavno oceneného Martina Prebudi-
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lu pod nadzvom Plny mi nds je Bdn, ury-
vok z novely Petra PiStanka Neva, ako
aj poviedku mladej vojvodinskej autorky
Martiny BartoSovej Ni¢?!, kratke poetic-
ké zamyslenia Jana Labatha pod nazvom
Vyznanie a ukazku z poézie $védskeho
bésnika a spisovatela (nositela Nobelovej
ceny za literatru) Tomasa Transtrome-
ra Odisiel som na ostrov pokryty snehom
v preklade Milana Richtera.

V rubrike In memoriam spominaji na
nedavno zosnulého Petra PiStanka spiso-
vatelia Martin Prebudila, Daniel Hevier
a Pavel Vilikovsky.

Dalsim taziskovym textom v ¢asopise
je rozsiahly prispevok Vitazoslava Hron-
ca Krok macky, ked citi, Ze je neviditelnd,
v ktorom sa popredny literarny kritik
a spisovatel zamysla nad postmodernym
volnym verSom v slovenskej literattre,
a to na pozadi nelinearity v prirode a spo-
lo¢nosti.

Casopis obsahuje tradiént rubriku
venovanu recenzidm novych kniznych ti-
tulov slovenskej literatary. Tentoraz je to
recenzia Miroslava Dudoka na knihu Ale-
ny Bohunickej Variety metafory (Bratisla-
va, UK, 2013) a recenzia Anny Margaréty
Valentovej na knihu autorskej dvojice Ka-
tariny Ballekovej a Miloslava Smatanu Zo
studnice rodnej re¢i 2 (Veda, vydavatelstvo
SAV, 2014).

V zaverecnej rubrike Miscelaned si
pre¢itame uvahu vytvarného kritika
a publicistu Vladimira Valentika o vystave
mladej akademickej vytvarnicky Andrey
Marnikovej v Pivnici.

EFAR
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LECHAREN

NA NUDISTICKEJ PLAZI

— Sle¢na, ¢o pre vas mozZem urobit?
Ona si ho prehliadne a sucho povie:
— Oblecte sa...

CESTOVATELSKE OKIENKDO

Ako sa po polsky povie?

¢ierna kéva — tma v hrnku

kon — samochod kopytowy
vietor — nezbednik wlasowy
zubné kefka — S¢etka papulowa

DAMSKA VOLENKA
NA DOVOLENKU
Marina Ceretkova-Galova: Koniec
knizky /1962

Etela FarkaSova: No¢né nazvy /1986

Katarina Lazarova: Sagan na reta-
zi /1962

Mariana Komorova: Milién brokov do
bezpecia /1994

Zdenka Beckerova: Za mrchou vrch
/1995

Anna Ondrejkova: Kym trva plesenl
/1975

Karin Laszlova: A zut sa musi dalej
/2001

Hana Zelinova:
/1980

Eva Urbanikova: Vsetko alebo gy¢
/2007

Hodvéabna cysta

ZATEVNA HADANKA

Preco smrtka chodi s kosou?
Neurobila skiisky na kombajn.

BLONDHEFTY

Na hraniciach vravi colnik svetlo-
vlaske:

— Sle¢na, mozete sa identifikovat?

Ona vytiahne zrkadielko, pozrie sa
doti a povie:

— Ano, som to ja.

| |

Sedi plavovlaska P na brehu Dunaja
D a place. Pride k nej policajt P a pyta sa:

- Kisasonka, ¢o sa vam stalo?

— Ale, pred chvilkou sa mi tu utopila
kamoska.

— Tak to vas chapem.

— Ale ja to nechapem, ved mala lodi¢-
ky.

co-TO O...

Na modrej panvici neba volské oko
slnka — D. Radovic.

Nudisticka plaz: Tam politik aj / po-
liticka / bez stranickeho / chodia tricka
- J. Bily.

Golf je prijemna prechadzka pokaze-
né hrou — M. Twain.

Z toho vedra mam uZ nervy celkom
v kybli — S. Veresvarsky.

VIDELA/CITALA/POCULA

V Cine je zakazané zachranit topiace-
ho, lebo sa tym zasahuje do jeho osudu.
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MINIINTERVJU

— Co by ste si vzali so sebou na pusty
ostrov?

Zdenék Izer: — Bud Zenu, alebo by
som si skrotil nejaké iné zvieratko.

LETMO-LETNE ZAVEROM

Po pusti ide muz a zrazu sa pred nim
zjavi lev. Chlapak sa velmi prelakne a zac-
ne pred statnou mackovitou Selmou ute-
kat. Vtom zakopne, a je po tteku. Lev
k nemu pomali¢ky podide a pokojnym
hlasom vravi: — Mna sa nemusite bat, ja
som Lev Nikolajevi¢ Tolstoj.

MILAN LECHAN

PRIPOMINAME SI V JULI

Mojmir Groll - 75

Z uditelskej profesie presedlal na
dvadsat rokov (1970 — 1990) do televi-
zie, aby tu vo vysielani pre $koly pripravil
mnozstvo relacii a dramatizécii rozpra-
vok (o. i. Raz bol valach krdlom, Matko
a princezgnd Uliana, Ako sa husdr ucitelom
stal), ale aj televiznych fi¢rov (Akcia maly
vodny had, Otrdvené épium, Muz, ktory sa
dotkol slnka a i.). Potom uz pisal scenére
pre televiziu a rozhlas profesionalne, a to
nielen dramatické zZanre, ale aj rozlicné
zébavné pasma a relacie, kabarety a pod.
V rozhlasovych hrach sa tematicky zao-
beral udalostami a osobnostami nasich
a svetovych dejin (Mier nie je korist ani
dar, Ndvrat pdna ministra, Cas mdgov,
Omyl obéana Robespierra, Majster Johann,
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Prekliatie Charlesa Baudelaira a dalSie).

Roku 2010 mu vysla kniha troch pévod-

nych hier pod nazvom A slovo vzkli¢ilo.
Narodil sa 28. jala 1940 v Bratislave.

Emil T. Bartko — 70

Vyznamny odbornik na problematiku
tanca na Slovensku, a to vo vsetkych jeho
formach bez rozdielu — od baletu po Iu-
dovy tanec. Posobil ako tanec¢nik, chore-
ograf, pedagég (VSMU), teoretik aj kritik
a niekolko rokov aj v riadiacich funkciach
(Slovkoncert, MK SR, balet SND a i.).
Ako porotca absolvoval mnozstvo balet-
nych a choreografickych sitazi doma aj
v zahrani¢i. Vytvoril mnoZzstvo tane¢nych
choreografii pre popredné stibory u néas
(Lt¢nica, SLUK, Carnica, Gymnik, Zobor
ai.), ale aj v zahranic¢i (v Nemecku a v kra-
janskych komunitach v Kanade). Takisto
je autorom reprezenta¢nych monografii
(0. i. Liénica, Moderné tendencie v sloven-
skom tane¢nom umenti 70. rokov, Slovenské
divadlo v XX. storo¢i — slovensky balet, Slo-
vensky ludovy umelecky kolektiv, Strucny
slovnik tanecného umenia). Napisal viac
nez dve stovky hesiel do rozli¢nych od-
bornych encyklopédii, desiatky clankov
publikovanych v periodickej tlaci, sce-
narov pre najvyznamnejSie slovenské
folklorne festivaly (Vychodna, Detva, Hont
ai.).

Narodil sa 21. jula 1945 v Kosiciach.

Ladislav Lajé¢iak — 70

Basnik, dramatik a prekladatel vy-
$tudoval najskdr ekonémiu (VSE v Bra-
tislave), potom aj estetiku (FF UK v Bra-
tislave). Roku 1974 sa stal pracovnikom
Matice slovenskej, v ktorej zotrval pl-
nych dvadsat rokov. Po niekolkoro¢nom
posobeni v RuZomberku (Bjérnsonova
spolo¢nost na Slovensku) pokracoval od
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roku 2001 v Slovenskej narodnej knizni-
ci. Pisal basne, ktoré priebezne publiko-
val v casopisoch (o. i. aj v Slovenskych
pohladoch). Debutova basnicka zbierka
Tiestiové volanie mu vysla roku 1987,
po nej to bol stibor basni Vrypy (1998).
ESte predtym sa ako zostavovatel a pre-
kladatel podielal na zaujimavom projekte
— antoldgii novozélandskej poézie s na-
zvom More a hviezdy (1982). Roku 2009
vydal bibliofiliu s meditativhymi ver§ami
k Bohu Milujem Ta ldskou vecnou a dva
roky nato aj zaujimavu zbierku Zatajeny
Igndc. K udalostiam v Cernovej napisal
scénicktt kompoziciu o posviacke tamoj-
ieho chramu a roku 2013 mu vysla nate-
raz posledna zbierka Povestny Cernovsky
kostolicek.

Narodil sa 28. jula 1945 v RuZomber-
ku-Cernovej.

Peter Michalica — 70

,V slovenskom kon-
certnom umeni ide o jed-
ného z najvyraznejsich
predstavitelov nielen ¢o
do poctu koncertnych vy-
stupeni a zahrani¢nych
ciest, ale i svojou umelec-
kou osobnostou a dosahom néazorov na
hudobné umenie,“ napisal o fiom Vladi-
mir Cizik v Slovniku slovenského koncert-
ného centra (2004). Po skonceni $tidia na
VSMU v Bratislave (1969) tu zacal poso-
bit aj pedagogicky, ale totalitny rezim ho
roku 1972 z tejto pozicie vyradil. Neskor
posobil na univerzitich v USA, po roku
1989 sa ako pedagdg vratil na bratislav-
skt VSVU. Za celé to obdobie absolvoval
stovky koncertov, §tudii a stazi v zahrani-
¢i. Koncertoval prakticky po celom svete,
hral s mnohymi vyznamnymi orches-
trami, pricom propagoval aj slovensku
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huslova tvorbu. Uéinkoval jednak ako
solista, ale aj v komornom duu s Helenou
Michalicovou a s viacerymi klavirnymi
partnermi. Je autorom mnohych rozhla-
sovych a televiznych relacii (Soiré Petra
Michalicu v televizii, Nekonecny pribeh
v rozhlase a i.). Velkai pozornost venuje
vychove mladych huslovych interpretov
a umelecko-organizac¢nej ¢innosti (o. i.
TyZdne novej slovenskej hudobnej tvorby,
koncertny cyklus Hudba pod diamantovou
klenbou).
Narodil sa 10. jala 1945 v Kremnici.

Juraj Kuniak - 60

Basnik a prozaik, ale
aj pocitacovy expert a vas-
nivy horolezec. Okrem ak-
tivneho posobenia v ho-
rach sa tematika horole-
zectva zjavuje aj v jeho li-
terarnej tvorbe. Debutova
knizka poézie mu vysla roku 1983 (Pre-
mietanie na viecka). Hoci sa od roku 1992
profesionalne venuje vypoctovej techni-
ke, na literatiru nezabtida. Napisal nie-
kolko dal$ich basnickych zbierok (Kiisok
svetového priestoru, Blidivy nerv, Cor cor-
di, Skalnd ruza, podla ktorej pomenoval
aj vlastné vydavatelstvo, Ciara horizontu,
Mdvnutie kridel. 42 slovenskych haiku, La-
mium album, Dhauldgiri — Biela hora a i.).
Prezentuje sa aj v dal§ich zanroch: v proé-
ze (Stkromny skanzen. Etudy o etniku,
Nadmorskd vyska 23 rokov, Pit k sebe),
v esejistickej tvorbe (Pdn Cernovsky, Casy
a ¢as), v tvorbe pre deti (Pozrime sa cez
bdsnicku, O stratenej rukavicke), v literar-
nej vede (Ako sa (ita bdsert), scenaristike
(dokument Obrdzky zo sttkromia) i v pre-
klade (Whitmanov Spev o mne).

Narodil sa 2. jula 1955 v Kosiciach.
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Martin Kako$ - 60

Jeho divadelné, roz-
hlasové a filmové rézie sa
pocitaju na desiatky. Len
pre televiziu je ich okolo
pétdesiat a divadelnych
dokonca o ¢osi viac (o. i.
posobil ako rezisér v Di-
vadle Andreja Bagara v Nitre). Desat ro-
kov posobil v Slovenskom rozhlase (1996
- 2006), pisal scenare a reziroval. Z obra-
zoviek s znadme napriklad televizne fil-
my Cierna ovca, Balada o mftvych oiach,
Turandot, Tanec ldsky a smrti, Hon na
éarodejnice, Skon Pala Rocku, Jozef Mak,
Matus, Herodes a Herodias, Prekliaty slu-
Zobnik ldsky, Macka na horticej plechovej
streche a mnohé dalSie. ReZiroval aj zopar
dielov Ordindcie v ruZovej zdhrade. Jeho
rukopisom st poznacené mnohé televiz-
ne programy, okrem inych Chalupdrium,
Uragdn. Z divadelnych premiér spomeii-
me asponi niektoré: Lakomec, Poslednd
cigara, Charleyho teta, muzikal FrantiSek
2 Assisi, hudobna komédia Limonddovy
Joe, pred casom uvedeny pdvodny slo-
vensky muzikéal Tisicrocnd véela na motivy
JaroSovho roménu ¢i muzikal Mata Hari.

Narodil sa 9. jula 1955 v Bratislave.

Eduard Nizinansky — 60

Historik, badatel a pe-
dagég (FF UK v Bratisla-
ve) sa dlhé roky venuje
najma problematike holo-
kaustu. Najskor sa veno-
val skimaniu extrémnych
rezimov, najmi nacizmu
v Nemecku (publikacia Interpretdcia na-
cizmu v SRN 1945 — 1990), potom uZ na-
plno vyskumu holokaustu v priestore
strednej Eurépy. Roku 1999 mu vysla kni-
ha o zidovskej komunite na Slovensku.
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Spolo¢ne s I. Kamencom, N. Hradskou
a I. Bakom inicioval vznik vedeckej edi-
cie s nazvom Holokaust na Slovensku,
z ktorej uz vyslo niekolko zvéazkov s jeho
autorstvom, resp. spoluautorstvom. Ab-
solvoval §tudijné pobyty na zahrani¢nych
univerzitach, kde zaroven prednasal.
Takmer pétnast rokov vytvara databazu
obeti holokaustu. Tejto problematike ve-
noval aj niekolko dalsich titulov, o. i. Pra-
covny a koncentracny tdbor v Seredi 1941
— 1945, Nacizmus, holokaust, slovensky
Stdt, Arizdcie v regionoch Slovenska (spo-
lu s J. Hlavinkom). Roku 2011 mu vysla
kniha Stratené mesto. Bratislava — Pogsony
— Pressburg (spolu s I. Butorom).
Narodil sa 21. jula 1955 v Martine.

PRIPOMINAME S|V AUGUSTE

Ivan Vincze - 85

Basnik, ktory sa zivil hudbou najmé
v $kandinavskych S$tatoch (po odchode
zo Slovenska zil a posobil v Dansku).
Hudbu vystudoval na Slovensku (VSMU
v Bratislave). Niekolko rokov ué¢inkoval
v rakiskom Grazi v tamojSom filharmo-
nickom orchestri. Jeho debutova basnic-
ka zbierka vysla v roku 1963 v nemcine
(Wort und Figur), vyber z basni pod né-
zvom Sonnentone v roku 1995. Viaceré
jeho hudobno-dramatické kompozicie
vysli okrem hudobnych nosicov aj tlacou.

Narodil sa 12. augusta 1930 v Brati-
slave.

Kveta Daskova - 80

Po cely zivot pracovala s detskym
¢itatelom (redakcia niekdajsich Pionier-
skych novin, vydavatelstvo Mladé let3,
Slovensky rozhlas, vydavatelstvo Archa,
od roku 1991 vo vlastnom vydavatelstve
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Q 111 a i.). Popritom pi-
sala pribehy pre deti do
casopisov, resp. samostat-
nych kniznych vydani.
Debutova knizku Sinko
v kongerve (1963) pripra-
vila v autorskej spolupra-
ci s J. Pantoflickom. Po dlhych dvadsiatich
rokoch tvorivej prestavky jej postupne
vychadzali knizky ako napriklad Domce-
ky, domy, Slovd z dovozu, Milion krokov
bez nehody, Urob si tlaciarnicky, Vsetky
moje zvieratd, Bdsnicky z gombikovej dier-
ky, Petka, ja a osem trpaslikov. Niektoré
z knih (NeméZu byt vetci pdni, musia byt
aj ludia, Tri mestd, Prisne nepovinné) na-
pisala v spolupréci s inymi autormi.
Narodila sa 23. augusta 1935 v Pies-
tanoch.
(Hudba pre vesmiranov,
Okolo Galaxie za osemde-

siat tyZdriov, Safari na Podkovovitych, Pas-
tier padajicich hviezd), poéziu (Modré
kvety Novohradu), literataru faktu (Fut-
balovy dekameron), sci-fi, ktorému sa ve-
noval aj s osobitnym zaujmom (Romanca
o ehylte), aj historiografické prace z re-
giénu, v ktorom zije (Modry Kameri —
Modré hrady Novohradu, Krdtky slovnik
ndre¢ia slovenského modrokamenského).
Osobitnou kapitolou st jeho knihy pre
deti a mladez, pribehy plné fantazie, kto-
rych sa naplno prejavil jeho Zivotny zau-
jem o vesmir a o prirodu vSeobecne, ale
aj o rozmanité tajuplné veci okolo néas
(Pristdtie na Bielosienke, Rozprdvky z Tar-

Jan Fekete — 70

Osemdesiate, resp.
devitdesiate roky minu-
1ého storodia boli preii-
ho tvorivo najplodnej-
Sie. Usilovne pisal prézu
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tusky, Rosa z hviezd, Tancovanie s dra-
kom). Svojho ¢asu pravidelne publikoval
aj v Slovenskych pohladoch.

Narodil sa 12. augusta 1945 v Mod-
rom Kameni.

Miloslav Luther - 70

Medzi filmovymi di-
vakmi este rezonuju doj-
my z jeho minuloro¢ného
filmu Krok do tmy, ktory
nielenze reziroval, ale je
aj spoluautorom scendra.
QOd cdias, ked ako Student
poméhal star§im kolegom pri nakrticani
takych filmov ako Krotkd (S. Barabas),
Ddma (1. Balada) ¢i Sldvnost v botanickej
zdhrade (E. Havetta), uplynulo takmer
Styridsat rokov. Za ten Cas vytvoril mnoz-
stvo skvelych filmov s prizna¢nym rezi-
sérskym rukopisom. Vo viacerych z nich
adaptoval vrcholné diela slovenskej, Ces-
kej i svetovej literatury (zo slovenskych
spomefime za vietky aspoii Svantnerov
Zivot bez konca). Z viac ako tridsiatky
realizovanych filmov a seridlov dominu-
ju televizne (Mdrio a kuzelnik, Triptych
o ldske, Nebezpecné zndmosti, Stary véeldr,
Lekdr umierajticeho ¢asu, Chlapec do nd-
ruc¢ia, Chodnik cez Dunaj, Skiis ma objat,
Zdmok na juhu a iné). Z celovecernych ti-
tulov s to najmé Zabudnite na Mozarta,
Stek, Anjel milosrdenstva, Utek do Budina
(aj ako televizny serial), Tango s komdrmi
a spominany Krok do tmy. Divacky zname
a popularne st dve jeho rozpravky Krdl
Drozdia brada a Mahuliena, zlatd panna.
Na niektorych z nich sa podielal aj ako
scendrista. Je autorom dokumentov o Mi-
kulaSovi Galandovi, Vladimirovi Kérnero-
vi i Viliamovi Gruskovi a i.

Narodil sa 14. augusta 1945 v Jaku-
be.

SLOVENSKE POHLADY 7 — 8



Daniela Faklova-Hroncova - 65

Vystudovala etnografiu (FF UK v Bra-
tislave) a mnoho rokov pracovala v ob-
lasti muzejnictva (Stredoslovenské mu-
zeum v Banskej Bystrici a Miizeum Janka
Krala v Liptovskom Mikulasi — sedemnast
rokov vo funkcii riaditelky). Neskor sa
stala $éfredaktorkou vydavatelstva Tra-
noscius. Pise beletriu (novela Cas rozde-
lenia, ... a lipa o fiom tisko Sumi, Mamele,
Urodzend), ale aj mnoho rozhlasovych
literarno-dramatickych pasiem a hier pre
rozhlas, scenare pre literarnohistorické
a organizuje folklérne programy, vystavy
a rozmanité, najmé cirkevné, podujatia.
Ako spoluautorka pripravila viacero pro-
pagacénych a reprezentativnych publikacii
(Liptovsky Mikuld$ — Pribeh mesta, Ru-
Zomberok, Donovaly a i.).

Narodila sa 12. augusta 1950 vo Zvo-
lene.

Miroslav Musil — 65

Od Sestnastich rokov
studoval po celej Eurdpe,
strednt $kolu na gymna-
ziu vo franctizskom Dijo-
ne, neskor v anglickom
meste Bournemouth, filo-
zofiu v Bratislave, post-
gradualne $tadia v Parizi, Viedni, Madri-
de a v Zeneve. Po absolvovani $tudijnych
pobytov v Parizi a vo Fort Collins v USA
bol zamestnany v strukttirach OSN v New
Yorku a UNESCO v Bratislave. Prvé dve
vydané knihy zameral na oblast psycho-
logie (odborné publikacie Cesty k nada-
niu a Talenty cez palubu?), potom sa vo
viacerych knihach venoval najmad dvom
postavam slovenskych dejin M. R. Ste-
fanikovi a M Benlovskému (Potulny ry-
tier ndrodov, Ndvraty do Polynézie — po
stopdch M. R. Stefdnika, Madagaskarsky
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dennik: s krdlom zo Slovenska cez tri oce-
dny - obe v spolupréaci s E Kellem). Pre
televiziu napisal scenare k niekolkym do-
kumentom (Krdl krdlov bol zo Slovenska
o Benlovskom, Spomienky nikdy nesklamu
o diplomatovi S. Osuskom).

Narodil sa 14. augusta 1950 v Brati-
slave.

Peter Holka - 65

Vystudovany polito-
16g, v sucasnosti popred-
ny slovensky prozaik, kto-
rého debutova knizka
Ustie rie¢ok (1983) vyvo-
lali nielen pozornost lite-
rarnej kritiky, ale aj za-
ujem mnohych mladych ¢itatelov. Priho-
varal sa im nekonformnym originalnym
jazykom a pritazlivym dynamickym pri-
behom. Tieto autorské atribaty ho cha-
rakterizuju aj v dalsich knihach (Skdra
do trindstej komnaty, Neha — kniha, ktort
venoval pred¢asne zosnulej dcére Paule,
Negzabudnutelnd voéria zrelej pSenice, Smrt,
na ktoru sa ¢akalo, Vyhlad zo zvonice, Pre-
kliatie, Moj Zivot s Demi Moore, Pokusenie,
Ldska prebyva na KillimandZdre a i.). Pra-
coval ako novinar vo viacerych redakciach
(0. i. v rokoch 1996 — 1999 ako $éfredak-
tor Literarneho tyzdennika). Venuje sa aj
publicistike. Roku 1992 mu vysla skvela
knizka rozhovorov s Vladimirom Minéa-
¢om V koseli zo Zihlavy. Pisal aj kniZzky pre
deti (Leto na furmanskom koni, Prekdzkar
v dZinsach, Normdlny cvok a i.). Koncom
osemdesiatych rokov minulého storocia
napisal niekolko rozhlasovych hier (Noc
eSte trvd, Retaz, Jazva, Srdcovy tiiz). Ukaz-
ky z roménovych textov publikuje aj v Slo-
venskych pohladoch.

Narodil sa 22. augusta 1950 v Povaz-
skej Bystrici.
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Ivan Jackanin - 65

Ako pedagég i redak-
tor sa celoZivotne venu-
je ukrajinskej literature.
PiSe prozu, najmé povied-
ky, a preklada z ukrajinci-
ny do slovendiny. Povied-
ky publikoval v zborniku
zacinajucich autorov Mladé vino (1982)
aj v ¢asopisoch (Druzno vpred, no najmé
v Dukle, kde bol zaroven zodpovednym
redaktorom). Debutova kniha poviedok
Trvalé bydlisko mu vysla roku 1987, po
nej aj dalSie ako Vsetko zanechds, Tiene
a jazvy, Utek, Dreveny smiitok (ziskala
Cenu Hryhorija Skorovodu). PiSe tieZ pre
deti (Natdlka uz neplace). Z jeho prelo-
zenych diel do slovenciny st najznamej-
§ie Vysoké schody od Stefana Hanus¢ina,
antoldgia slovenskej prozy pod nazvom
Polahcujtice okolnosti (1994), ale aj kniha
ukrajinskych rozpravok Majster Ivanko.
Napisal uéebnicu pre stredné skoly (Ci-
tanka k slovensko-ukrajinskym literdrnym
vzgtahom). V publicistickej praci sa venuje
aktualnej kultdrnospolocenskej proble-
matike (predovsetkym vsak literattire) na
ukrajinskej i slovenskej strane.

Narodil sa 28. augusta 1950 v ReSo-
ve.

Stefan Cifra — 55

V sucasnosti $éfuje Literarnemu tyz-
denniku (od roku 1995 v rovnakej funkcii
v Narodnej osvete). Niekolko rokov pred-
tym posobil v roznych funkciach v brati-
slavskej samosprave, pritom publikoval
poéziu vo vsetkych poprednych literar-
nych ¢asopisoch (o i. aj v Slovenskych
pohladoch). Debutové zbierka Odrieknuty
svet (s tromi samostatnymi cyklami) mu
vysla roku 2001 a po ¢ase basnicka zbier-
ka Co s takym ¢lovekom? (2014). Spolu
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s M. Herkom prelozili
béasne srbského basnika
V. Popu do vyberu s na-
zvom Stratend Ccervend
¢iZmicka (1987), s K. On-
drejkom vytvorili Slovnik
ndrecia stredoslovenského
liptovskoslia¢ského (1997) a s V. Vrabco-
vou vedecko-populariza¢ntt monografiu
s nazvom Komjatice 1256 — 2006 (2008).
Ako publicista sa okrem tém z oblasti li-
teratiry venuje aj miestnej, regionalnej
i ludovej kultare a kulttrnej historii (Kul-
tira v krajoch Slovenska, 1998). Poéziu
publikuje aj v naSom ¢asopise.
Narodil sa 22. augusta 1960 v Nitre.

Martin Vladik - 55

Vystudoval pravo (PF UPJS v Kosi-
ciach) a po mnohoro¢nej praci v tom-
to odbore sa stal roku 1997 sudcom na
Najvy$som stde Slovenskej republiky.
Dovtedy mu vysli dve basnické zbier-
ky, debutova Tizba (1993) a Sovi ludia
(199). Predtym patril k objavom mladych
poetov v Novom slove. Ani v rokoch na-
rocnej Statnej sluzby nezabtida na poéziu
a v pravidelnych intervaloch mu vycha-
dzaju knizky (Vesmirna odysea, Styridsat
bdsni, Psie ¢asy, Bdsnik sudca, Biely Da-
niel, vyber zo Siestich zbierok Cas pozna-
nia a Obluddrium). Najméi ostatna z nich
vyvolala zvySeny Citatelsky zaujem pre
otvoreny postoj autora k sticasnym uda-
lostiam, v ktorych sa slovenska spolo¢-
nost zmieta uz niekolko rokov.

Narodil sa 22. augusta 1960 v Micha-
lovciach.
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