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Névraty k Baudelairovi
alebo Cisty Stit poézie

V tomto komentdri k basni Zatratené Zeny netreba hladat vycerpavajicu in-
terpretdciu, ktora by vychddzala z analyzy textu a jeho vrstiev vytvérajucich
vyznamovu jednotu diela. Uskutoc¢nenie takého zdmeru stazuje v tomto pri-
pade fakt, ze ide o preklad basne — o preklad s neskryvanymi ambiciami bés-
nického ekvivalentu, ¢ize o Specificky prenos originadlneho basnického kédu
do iného jazyka, v ktorom sa otvéra redlny priestor pre stibezny obraz baude-
lairovského sveta, resp. jednej z nespocetnych casti jeho jedine¢nej duchovnej
stavby, ktord bésnik vytvoril v troch kontinuitnych podobéch a ktort pozna-
me pod nazvom Kvety zla (1857, 1861, 1868). Je to skor mensie poodhalenie,
resp. pripomenutie niektorych zédkladnych aspektov vzniku a vyvinu moder-
nej poézie na baze Kvetov zla, v ktorych je ukryty zakladny umelecky a ideovy
podorys modernity s presahom do 20. storocia a nasej si¢asnosti.

Aj ked analyza a interpretécia by zaiste boli prinosnym pokusom zmocnit
sa univerza len zdanlivo vzdialeného, kedZe Baudelairov basnicky text skryva
cely rad impulzov na skimanie a poznéavanie nielen autorovej poetiky a jeho
iniciatorskej tlohy vo vyvine franctizskej a eurépskej modernej poézie, ale i je-
ho zlozito utvaraného a struktirovaného obrazu sveta, presahujiceho basni-
kov subjektivny obzor, v tejto bdsni, ktorej preklad je dal$im regenera¢nym né-
vratom k jej autorovi, mézeme vidiet autentickd prilezitost na prienik do ndsho
vlastného vedomia, do vlastného vztahu k svetu a poézii ako tvorbe, ktorou sa
[udska civilizdcia branila a azda este vzdy brdni pred zhubnymi silami v ¢love-
ku i mimo neho. Basnickym impulzom nazyvam silu, ktord odkryva a zaroven
vyslovuje pravdu o nés, o nasom svete, hlboko poznacenom eréziou klasickych
hodnot a zdkladnych Tudskych predpokladov tieto hodnoty prijimat a rozvijat.

Ak som pouzil pojem klasické hodnoty, ¢o je vseobecny vyraz na oznacenie
ustaleného, socidlne a kultirne stabilného sveta s odkazom na bohatt tradi-
ciu eurdpskej kultdry, vyrastajicej z dejinného podlozia antiky a krestanstva,
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mal som na mysli $iroky a ¢lenity pédorys, na ktorom sa dvihala jedine¢na
a nezamenitelnd stavba eurdpskej civilizdcie, zlozend z mnozstva rovnako je-
dine¢nych a nezamenitelnych ndrodnych celkov s vlastnou historickou a kul-
turnou identitou. A je to i pojem postojovy, ¢o znamend, Ze sféra, ktorej sa do-
tyka, musi byt naplfiana takpovediac bez ustania tvorivym osobnym vkladom
jednotlivcov i celych generdcii. Ale nemusime pouzit ani $§pecialnu lupu, pove-
dané obrazne, aby sme zistili, ze skisenosti z historického vyvinu Eurépy ne-
zodpovedaji idedlnemu, ba Casto ani optimélnemu obrazu stabilného sveta,
v ktorom by sa ndlezitym sposobom a v dostato¢nej miere odzrkadlovala pri-
tomnost tvorivych ¢inov, ale hovoria, naopak, o tom, Ze dejinny pohyb klasic-
kych hodnét bol plny protireceni a zlomov, z ktorych sa vynaral ¢oraz uzsi, co-
raz zovretej$i priestor pre harmonicky rozvoj kultary v duchu klasickych hod-
ndt, ktorych zdkladom este vzdy a napriek vsetkému zostéva tuzba po slobo-
de, spravodlivosti a pravde.

Akokolvek vzdialenou sa moze zdat tito predstava od fenoménu Baude-
laire, od basnika, ktory na sklonku franctzskeho romantizmu a v tieni velkych
romantikov u¢innym spdsobom zasiahol poéziu v jej najvnatornejsom jadre,
ked odhalil subjektivne rozpitie i napitie basnickej tvorby, este vzdy je viditel-
né a uchopitelné jeho spojenie s podstatou ludského civiliza¢ného usilia udr-
zat celistvost ¢cloveka ako mysliacej bytosti, ktord sa musi orientovat v rozpo-
roch sveta na razcesti, kde stary breh zanika a druhy sa vyndra ako mihotava
chiméra, ako odlesk falosného svetla, v nepravidelnych intervaloch potldc¢ané-
ho desivou tmou, za ktorou je uz iba samota a odcudzenie. Tento stav [udskej
skutocnosti trva dodnes, a hoci je nas svet obklopeny a prekryty najrozli¢nej-
$imi panelmi politickej a informacnej stratégie, mdzeme si byt isti, Ze moder-
ny ¢lovek, ktorého vznik a existenciu v komplexnej podobe plasticky zachytil
a s klasickou dokonalostou vyjadril prave Charles Baudelaire, ma pokracova-
tela v dnesnej technokraticky splostenej spolo¢nosti so syndrémom postmo-
derného primitivizmu.

Obraz moderného cloveka sa zrodil z romantickej krizy, ktora ma viac ideo-
vych vrstiev a obdobi a je podobna ponornej rieke v zjavnej i skrytej podobe.
V stcasnosti, nazddvam sa, je v hlbokom podzemi. Spoloénym menovatelom
romantickej krizy je subjektivita spojend s odporom proti racionalnemu pri-
stupu k svetu a jeho ustdlenému, vopred urcenému poriadku. Rozpor medzi
romantickym usilim, ¢asto nazyvanym aj vzburou, a klasickou hodnotou je
zrejmy, no na dne pdvodnej romantickej vidiny vzdy bl¢al ohent humanizmu,
bez ktorého je kazda hodnota prdzdna. Pod ndporom vzbury, odporu a nos-
talgie zrodil sa romanticky zZivotny pocit, zndmy ako mal du siécle (svetabol),
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ktory mal rozvetvené pokracovanie aj v modernej poézii a v Kvetoch zla je vir-
tudzne prepracovany vo svetle krdsy, prameniacej zo zla ako vsadepritomné-
ho atribtu moderného sveta. Romantizmus teda neznamenal dpadok, ale hla-
danie a objavovanie novych citovych fondov ¢loveka, ktory sa chcel striast uz
nefunkénych starych foriem vnimania a zobrazovania skutoc¢nosti, ¢o v nom
prebudilo najmai silu obrazotvornosti a silu dovtedy nezndmeho subjektivne-
ho sveta.

Zdésadny prelom v nazeran{ na umenie mozno vidiet v romantickom odklo-
ne od klasicistického napodobniovania (mimézis), v ktorom ludské dielo kopi-
rovalo prirodu, a v doéraze na subjekt, totiz na autora, ktory sa tak stal tvor-
com, malou anal6giou Stvoritela. Miméza sa tak zmenila na poiézis, na tvorbu.
(To vsak neznamend, pripominam pod ciarou, Ze literatdra predoslych epoch
nebola zaloZend na ludskej tvorivosti. Zmenil sa v8ak autorsky vztah k zobra-
zovanej skutocnosti a literdrne dielo samo sa stalo skuto¢nostou sui generis.)
Této zmena mala dalekosiahle nésledky v noetike a poetike bésnickej tvorby
a mozno ju porovnat s objavom nového kontinentu. Tento proces, ktory by sme
v romantickom duchu mohli nazvat aj prerodom, bol viak zlozitejsi a zdlha-
vejsi, ¢o nie je mozné usudit z jednoduchej konstatacie. Spolocensky cas, ktory
bol rychlejsi ako romantickd kontempldcia, sice strhéval z ¢loveka staré okovy,
ale bezohladne mu prinésal okovy nové. Mali takmer zdzra¢nt schopnost stat
sa neviditelnymi, ¢o im zarucovalo dlha Zivotnost. Sloboda ako hlavna devi-
za, ktoru symbolizoval pad Bastily, nadobudla ambivalentny charakter a tisic
tvari. A preto nové spolocenské usporiadanie, ktoré naslo svoj prvy politicky
a pravny vyraz v Deklardcii prdav cloveka a oblana (august 1789), potrebova-
lo jej dobroprajnii masku, ako sa trefne vyjadril Baudelaire v jednej zo $tudif
o americkom basnikovi Edgarovi Poeovi. Jej dal$ou vlastnostou, ktorou sa vy-
znacuje dodnes, bola jej nerovnomernd pritomnost v [udskom spolocenstve. Jej
miera bola odvoden4, ak ju, pravdaze, nechapeme v absolitnom zmysle, z ma-
jetkového potencidlu jednotlivca, hoci vo vSeobecnej a deklarativnej podobe
patrila v§etkym rovnou mierou. Ale rodiacu sa modernt poéziu vacsmi ako
miera zaujimal rozsah slobody, to znamend otdzka, kde s jej hranice. Taz-
ba dosiahnut absoldtno, takd prizna¢na pre romantizmus i modernu poéziu,
vychéadzala povodne z tizby objavit absoldtnu slobodu. Premenliva predsta-
va o absolutnej slobode nardzala na objektivne dany rozpor medzi individudl-
nou slobodou a socidlnou a politickou realitou. A prave v tom bode sa odkry-
va eticky rozmer modernej basnickej tvorby. Z tohto aspektu sa moderna bé-
sen stala autentickym svedectvom o ¢loveku, ktory chce najst seba samého ako
slobodnd bytost a zdroven zostat v ludskom vztahu k spolo¢enstvu ludi, ktori
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by pre neho neboli iba izolované subjekty s vlastnymi zdujmami. Z tohto ne-
rie$itelného poloZenia sa vyvinula velka téma pre celé 19. i 20. storocie a vinie
sa od Huga cez Balzaca a Flauberta az k Rollandovi, Romainsovi, Saint-Exupé-
rymu a Camusovi. Rovnako v poézii ju ndjdeme v najrozli¢nejsich ideovych
a vyrazovych podobdch a v rozli¢nej intenzite, ale vzdy s pecatou autentic-
kej autorskej zaujatosti. MozZeme ju identifikovat v dielach krestansky orien-
tovanych autorov, napr. F. Jammesa a Ch. Péguyho, ale i v poézii P. Eluarda
a L. Aragona, teda autorov z druhého svetonazorového brehu. Eticky aspekt je
nespochybnitelne pritomny aj v Kvetoch zla, o ¢om svedc¢i i bdsen Zatratené
zeny. Ak si do dosledkov uvedomime tento fakt, musime odmietnut pretrva-
vajucu tézu o dekadentnosti modernej poézie, ktord sa vinie od Baudelaira cez
symbolizmus a avantgardu az hlboko do basnického 20. storocia.

Bésen Zatratené Zeny s podtitulom Delfina a Ippolita bola v prvom vyda-
ni Kvetov zla (1857) zaradend do rovnomennej ¢asti pod rimskou ¢islicou
LXXXI. Za nou v tomto vydani nasleduje ind basen s rovnakym nazvom. Prva
bésen Zatratené Zeny, ktorej slovensky preklad je uvedeny na strankach tohto
casopisu, bola na zdklade sidneho rozhodnutia v roku 1857 z Kvetov zla vy-
¢iarknutd a zakdzand. Toto rozhodnutie sa vztahovalo i na dal$ich pét bésni:
Lesbos, Lethé, Tej, ktord je privelmi veseld, Sperky a Premeny upira. Stdny vy-
rok o zékaze tychto basni zrusil kasa¢ny sud az roku 1949. (Podrobnejsie in-
formdcie s uvedené vo vydani Ch. Baudelaire, Kvety zla, Slovensky spisova-
tel 1993

V case, ked Baudelaire postupne vnikal do umeleckého diania najma ako
vytvarny kritik a prekladatel, mala literatdra vysoky spoloc¢ensky kredit a li-
terdrna tvorba bola predmetom kazdodenného zdujmu predovsetkym v mes-
tdch. Této tradicia mala korene v starej monarchii, ked sa literatura tesila ne-
obycajnej priazni na krédlovskom dvore, kde najmé v obdobi Ludovita XIV. mali
niektori autori vynimoc¢né postavenie. Historik a esejista Alexis de Tocqueville
nazval Francuzsko najliterdrnejsou krajinou v Eurépe. Napriek tomu bola Bau-
delairova sktsenost trpkd a zaroven priznacnd. V casopise L'Artiste vysli v de-
cembri 1846 dve Baudelairove basne s oznamom o pripravovanom vydani jeho
bésnickej zbierky pod ndzvom Predpeklie, neskor zmenenom na Kvety zla. Ale
muselo prejst niekolko rokov, kym Baudelaire nasiel pre svoj rukopis vhodné-
ho a ochotného vydavatela, ktorym sa stal Auguste Poulet-Malassis, syn tlacia-
ra z Alengonu a ¢lovek s dusou a vkusom, ako ho charakterizoval jeden z Bau-
delairovych zivotopiscov. Aktivnou zlozkou literatiry bola v tom ¢ase i kritika
a jej vplyv sa prejavoval najmé v hierarchizdcii autorov a diel, hoci jej pripra-
venost mala svoje obmedzenia i trhliny, ¢o nakoniec potvrdzuje problematic-
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ka akceptacia Kvetov zla. Baudelaire nebol spokojny s vtedajsou literdrnou pro-
dukciou ani s dielami svojich bezprostrednych predchodcov. Vyjadroval sa kri-
ticky o bésnickej tvorbe a hladal vychodisko. Zdalo sa mu, Ze prisiel mlady do
starého sveta, v ktorom je uz vsetko povedané, véetko napisané. Napriek tomu
si vytvoril koherentny postoj k Zivotnej realite, ktorou bol obklopeny, a bol to
postoj i pohlad bez ildzii. Baudelaire presne a prenikavo nahmataval pri¢iny
i podstatu spoloc¢enského zla, aj ked ho videl iba cez subjektivnu prizmu osi-
hoteného jednotlivca. Sved¢ia o tom najmé béasnikove intimne denniky Strely
a Moje srdce vyzlecené donaha. Baudelaire v nich s trpkostou pomentva sku-
to¢nd hybnd silu spolo¢nosti, v ktorej vlddne kapital. Zaroven vidi pokorenie,
znehodnotenie svdc, Co je vysledok vseobecnej animality, ktorou je clovek za-
siahnuty. Pre neho tento stav znamenal predovSetkym potupenie krasy a zne-
vazenie ideédlov. Predéasnd Zravost, ¢o su basnikove vlastné slovd, Zenie Tudi
vpred. Dvandstroény syn, piSe Baudelaire, neujde od rodiny preto, aby vyko-
nal hrdinské ciny, ani preto, aby oslobodil krdsu uvéiznenui vo veZi... ale preto,
aby zalozil obchod, aby zbohatol a bol konkurentom svojmu hanebnému otec-
kovi... Basnik odmieta pseudomoralku mestiaka, ktory za fasadou legitimity
pestuje bezithonné hanebnosti. A to je pre neho hrani¢nd ¢iara, ktord nemoze
prekrocit, ak nechce stratit, ako sa dnes Casto pausalne hovori, integritu osob-
nosti. Zostdva mu jasnozrivost, s ktorou pozoruje seba samého vo svojej vyluc¢-
nosti: ,Strateny v tomto podlom svete a sicany davom [udi som ako unaveny
¢lovek, ktorého oko vidi vzadu v hlbokom ¢ase iba cynizmus a horkost a pred
sebou iba burku, v ktorej nie je ni¢ nové, ani poucenie, ani bolest.” Priblizne
v tom case napisal slovensky romantik Janko Krdl, §tdrovsky bésnik, pamitné
a priznacné verse: ,Naco som ja medzi mftvych / jeden zivy na svet prisiel?”
(Hldsnik ndroda, 1845). Napriek mnohym rozdielom historickym, osobnym
a motiva¢nym existuje medzi francizskym a slovenskym basnikom zhoda v zi-
votnom pocite vynimocnosti a kontrastu na pozadi surovej reality. Z tohto as-
pektu a vo svetle tohto subjektivneho prvku v osobnostnom postoji mdézeme
vidiet spajajucu ¢iaru medzi dvoma basnikmi, ktori o sebe ani nevedeli. Tieto
netusené konvergencie, vyplyvajice zo zvlastnej psychickej i ndzorovej afini-
ty, sved¢ia nielen o podobnom, ak nie totoznom sebauvedomeni romantické-
ho tvorcu v obkluceni, ale aj o spolo¢enskom vyvoji, ktorym v ¢asovo nerov-
nakych vlndch prechddzala Eurépa. (O polstorocie neskér potvrdi tento jav
poézia symbolistu Ivana Kraska.) No kym Baudelaira znepokojuje a znechu-
cuje vycerpany stary svet, Janko Krél sa nemoze zmierit s pasivitou Iudského
pokolenia. Obaja si pritom uvedomuji pragmatickd orientdciu véedného Zzivo-
ta, ktory je zalozeny na trividlnej Gzitkovosti, ktora bytostne odmietajd. Janko
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Kral vyslovi v basni Sahy verse, ktorymi dosahuje najvyssiu droven eurépskej
reflexivnej lyriky: ,Svet cely je nédstroj len ¢istej nutnosti, / bez svedomia, lasky
— myslienky pravy hrob...“ Baudelaire tento svet demaskuje a odmieta okrem
iného aj preto, lebo ho pozna déverne a zblizka v podobe rodiacej sa modernej
spolo¢nosti so vSetkymi atributmi nezmieritelnych protikladov v materidlnej
i duchovnej oblasti. V obhajobe Edgara Poea s neskryvanym odporom dekla-
soval mestiacku obmedzenost a neschopnost vnimat a pochopit nevsednost,
vynimocnost i krdsu. V tejto malej paralele sa zra¢i jednak jednotny duchovny
uzol eurépskej poézie, ktorej organickou sticastou je i slovenska basnicka tvor-
ba, a jednak typologickd a ideova pribuznost rozli¢nych platforiem romantiz-
mu a modernej poézie. Tak ako Baudelaire i Janko Kral je romantikom presa-
hujicim do modernity, ktort si vsak na rozdiel od francizskeho basnika ne-
uvedomoval.

Poziciu Kvetov zla v dobovom literdrnom prostredi charakterizoval vy-
znamny kritik Sainte-Beuve, ked ich vysunul na krajny vybezok romantickej
Kamcatky. Nebolo v tom nic pozitivne, no bolo to slovo typické pre standard-
né literdrne myslenie, v ktorom uz boli vytvorené osvedéené kolaje i horizont,
kam sa ma tvorba uberat. Do tejto plytkej schémy, ktord urcoval esteticky
aideovy dobovy priemer, Baudelaire nezapadol, naopak, basnik stvoril bizarny
kiosk, ako povedal ten isty Sainte-Beuve, ktorému unikla podstatnd premena
bésnického kédu ukrytého v Kvetoch zla. Objektivne znamenala tato basnicka
kniha névum, ono nové chvenie, ktoré v nej zachytil uz Victor Hugo. Basnici
dalsich prichadzajacich generdcii pochopili jej dosah i vyznam. Baudelairovska
premena sa v$ak neuskutocnila, ¢o treba pripomentt, na pozadi franctazskeho
ustdleného versového systému a jeho rytmicko-metrickych principov a zéko-
nitosti. Z hladiska dominantného ver§ového kdnonu je Baudelaire doslednym
pokracovatelom najlepsich tradicii franctuzskej poézie a po tejto linii mozeme
ist az k Malherbovi, dvornému bdsnikovi Henricha IV. a Ludovita XIII. Fran-
cois de Malherbe sa do dejin poézie zapisal najmé ako teoretik a reformator
franctzskeho versa. Uznanie mu vyslovil i zdkonodarca klasicizmu Nicolas
Boileau vo versovanom traktdte Bdsnické umenie (1774), a to predovsetkym
pre ducha vyrazovej ¢istoty a presnosti, ktort postuloval. (Pozri slovenské vy-
danie N. Boileau, Bdsnické umenie, Tatran 1990.) Tento duch Cistoty a presnos-
ti je pritomny aj v Baudelairovom versi. Pod velkym ¢asovym oblikom sa
v tomto pripade vyvinulo nezvyc¢ajné pnutie, ktoré vsak Baudelairovu poéziu
nedeformuje ani ju nezbavuje jej vlastnej typologickej identity. Na zdklade
tohto rozpitia, ktoré Baudelaire obsiahol, mohla v nom literdrna historiogra-
fia spoznat posledného klasického a prvého moderného bdsnika francizskej
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poézie. Kde teda hladat tajomstvo onoho nového chvenia, ktoré ani po stopit-
desiatich rokoch neprestdva pdsobit v hlbokom zdzemi eurdpskej lyriky? Od
konstrukcie versa treba vystapit do vyssich poschodi basne, pricom zostava
v platnosti princip jednoty obsahu a formy, princip, ktory uplatnila a rozvinu-
la ruskd formalna skola. Basnicky vyznam je tam, kde je aj basnicky tvar. Prav-
da, medzi nimi je stale napétie a nemozno ho zrusit priklonom k jednému ale-
bo druhému pélu. Ale mozno ho vyuzit na jemnejsiu diferencidciu vrstiev
v §truktire bésne a cez tému obnazit rozsiahlu oblast vyrazovych prostried-
kov, ktoré si v modernej poézii takpovediac na hrote, st v prvej linii, odkial
zasiahnu vsetko v dosahu svojho Ziarenia. To bolo prvé, ¢o ucinil Baudelaire,
ked hladal krdsu, prameniacu zo zla v $irokom registri individudlnych a spolo-
¢enskych javov, ktorymi bol basnik obklopeny, stc ich sticastou v psychologic-
kom, mravnom a socidlnom zmysle slova. Baudelairovo vnimanie a chdpanie
krdsy véak nevychddzalo z tradi¢nych, resp. konvenénych predstav o tejto pre-
menlivej vlastnosti ludského sveta. Jeho zédber bol nesporne $irsi i hlbsi a ne-
zhodoval sa s ustdlenou normou krdsneho ako estetickej kategérie. Basnik
podrobil krasu $pecifickej zdtazi pomocou svojej intuicie a imaginacie, krdlov-
nej vsetkych schopnosti, pod ktorou zmenila svoj ontologicky status a stala sa
samostatnou entitou s vlastnym hodnotovym kédexom. Z niecoho, ¢o je pri-
dané, vzniklo to, ¢o je podstatné. Z niec¢oho, ¢o je vedlajsie, vzniklo to, ¢o je
hlavné. Emancipacia krasy sa stala jednym z hlavnych nastrojov basnikovej
poetiky v $irSom zmysle slova. Neskor sa stala trvalym znakom modernej po-
ézie vobec. V stilade s tymto tvorivym procesom menila sa i bsen na skutoc-
nost sui generis. Vo vyvine modernej poézie mdzeme tito premenu sledovat
v mnohych podobdch a modifikdcidch. Na prvy vrchol priviedol bdsen herme-
ticky symbolista Stéphane Mallarmé, priamy dedi¢ v baudelairovskom rodo-
kmeni, ked ju o¢istil od akejkolvek hrubej empirie a naplnil ju stvoritelskym
gestom, bez ktorého je vokol nej len mysticka biela nicota. Je teda zakonitd
otdzka, na podklade ¢coho mohol Baudelaire dosiahnut tento vysledok v Cistej
harménii tvaru a posolstva, ktoré nesie? Obmedzit hladanie odpovede na sub-
jektivny okruh autora a na jeho zaklade posunut vyklad do véeobecnej roviny
by bolo zjednodus$enim, s akym sa mozno stretntt najmé v novsich interpreta-
cidch, v ktorych je zdmerne alebo samovolne ignorovany historicko-spolocen-
sky aspekt literarnej tvorby. Baudelairov prvotny zamer vytazit krasu zo zla
nie je ndhodny a stvisi s celkovym polozenim literattry v spolo¢nosti trhové-
ho typu. Aj slovesnd tvorba sa stala tovarom, ktory balansuje na hrane bytia
a zdniku, zdniku mravného i spoloc¢enského. Aj v sti¢asnosti sme svedkami tra-
gikomickej akrobacie umenia na lane dopytu a ponuky, po ¢om nasleduje uz
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len danse macabre na trasovisku ideologickej a komerc¢nej pseudoskuto¢nosti.
Baudelaire takisto poznal ¢iru negativitu tohto poloZenia a ako literarny, vy-
tvarny i hudobny kritik obsiahol a definoval najpodstatnejsie atribiity umenia
svojich ¢ias, zachovajic si odstup, z ktorého neskizol do zébavného vypredaja
seba samého ani do rezigndacie bez perspektivy. Pre neho poézia nebola hrou
danej chvile ani trhovym artiklom. Bola pre neho vyrazom najhlbsej existen-
cidlnej skutocnosti, v ktorej basnik podstupil, ako konstatuje Adorno, identifi-
kdciu s redlnou negativitou spolocenskej situdcie (Th. W. Adorno, Estetickd te-
dria). Je to jeden z najdolezitejsich momentov baudelairovskej premeny, ktord
sa stala vychodiskom pre celt eur6psku modernu. V tejto identifikacii nemoz-
no naivne vidiet sithlas s obrazom reflektovaného sveta. Je to ind identifikicia
ako proces, zndmy z psychoanalyzy, ked sa subjekt utvdra podla ¢ft iného sub-
jektu, s ktorym sa stotoznuje. Je to skor tdel, ktorému sa basnik podriaduje so
vzdorom, vyjadritelnym vylu¢ne v poézii. Aj v tych najmelancholickej$ich ver-
$och Kvetov zla je v hlbokom zaklade basnického videnia vzdor, ktorym sa au-
tor vydeluje z celku neprijatelného a cudzieho sveta. Tento vzdor, ktory sa
v bésnikovej bytosti rodil pomaly a md viac psychickych a mentdlnych vrstiev
a ktory je sucastou Baudelairovej originality, presiel do basnickej tvorby dal-
sich generacif ako trvalé dedi¢stvo eurépskej moderny. Nemecky filozof a teo-
retik umenia Adorno videl v modernistickej identifikacii jeden z elementov ne-
gativnej spolocenskej determindcie, pred ktorou nemohla unikndt ani vnttor-
né vzbura jednotlivcov. Vo sfére umenia, takej nevyspytatelnej a premenlivej
v podmienkach trhu, otvorila negativna determindcia v zadsade dve vychodis-
ka. Ten stav trvd dodnes a mozno iba ludia, ¢o vysli z iného spoloc¢enského
prostredia, vidia ostro a jasne jeho kontdry. Prvym vychodiskom je konformiz-
mus a $abldéna, inak povedané, trpny sdlad s dopytom trhu, s tzv. spolo¢enskou
objednavkou, ¢o vedie k splosteniu umeleckého prejavu, k jeho degradacii na
uroven braku. (Tzv. dspesnému braku dnes kvitnt ruze hoci aj bez vone a zda
sa, ze lynceri literatiry vobec nehodlajd opustit siroky priestor, ktory si vydo-
byli vdaka hodnotovému chaosu, ¢o sa s nimi vlecie ako tien.) Druhym vycho-
diskom, dnes ¢oraz zriedkavej$im, je tvorba s ostiiom vzdoru na béze pravdi-
vého, t. j. autentického poznania, v ktorom je pritomnd energia krésy ako pod-
mienky pre vznik plnohodnotného basnického diela. Po tejto linii sa m6ézeme
spolahlivo vratit k Baudelairovi, ktorého Kvety zla st nielen historicky a typo-
logicky ukotvenym zdzemim modernej eurdpskej poézie (literarnej tvorby vo-
bec vratane kritiky, do ktorej prenikali baudelairovské impulzy celé 20. storo-
¢ie), ale aj vyzvou, v sucasnosti zastretou jednotvirnym sumom postmoder-
nych prefabrikdtov, ulozenych vo vzduchoprdzdne ako sterilné félie dusevnej
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bezmocnosti. A prdve tento ¢as, vyznacujici sa svojou toxickou schopnostou
relativizovat fudské a spolo¢enské hodnoty, vytvorené a chranené civilizdciou,
v prvom rade kulttrou, nepriamo a akoby nechtiac vyzyva k ponoru do rozpo-
ruplnej reality, v ktorej sa zjavne stupnuje duchovnd deprivécia, ¢o je jeden
z najhorsich paradoxov tychto cias. Namiesto jasnozrivosti, ktora vedie k prav-
divému poznaniu, md privilegované miesto predpisana $abléna zizeného mys-
lenia, v ktorom zmysluplné a krasne slovo nahradila floskula a fraza. Nik ne-
moze popriet, ak si chce zachovat nezastrety vyhlad a zdravy zrak, Ze vznikla
existencidlna situdcia, v ktorej pritomné zlo zostdva neidentifikované a nepo-
menované. I z tohto hladiska st Kvety zla sic¢asnou a aktualnou knihou, v kto-
rej je na vysostnom dzemi poézie vyjadreny stav fudského poloZenia v jeho
prejavoch tragickej krasy, revolty a smrti. Metafyzické pozadie ludského zivo-
ta je v nich blizke Pascalovmu a Kierkegaardovmu chdpaniu fudského osudu.
Ked sa Martin Heidegger po rokoch vratil k otdzke, akd je tloha myslenia
v obdobi konca filozofie, pravdepodobne netusil, ze vyslal varovny signal nad
priepastou, ktord sa roztvorila s ndstupom technokratickej vulgarizdcie ¢love-
ka a sveta, kde koniec znamend dpadok, prazdnotu a zabudnutie... Teda pra-
vy opak toho, ¢o mal na mysli, ked hovoril o konci filozofie ako o mieste, v kto-
rom sa celok (...) zhromazduje do svojej krajnej moznosti. S respektom voci fi-
lozofii, ktora je od dsvitu ludskych dejin pevnym kmenom ludského poznania
s vlastnymi zdkonitostami a $pecifikami vyvinu [udského ducha, mézeme vy-
slovit analogickd otdzku v stvislosti s poéziou, star$ou sestrou filozofie. A mo-
zeme to urobit s istotou o to vdcSou, ze prave Heidegger organicky vcleno-
val svet basnictva do svojich najpodstatnejsich uvah o existencii ¢loveka a je-
ho mieste vo svete. Podla neho bdsnici si ti, ktori (...) znovu precituji stopu
zmiznutych bohov a tak smrtelnikom, svojim bratom, vyznacujii cestu oZivenia.
(M. Heidegger, Preco bdsnici?, in Cesty, ktoré nikam nevedii). Je teda namieste
otdzka, ¢i sa poézia blizi k svojmu koncu, poézia, ktora uz dlhsie prejavuje v ce-
losvetovom meradle znaky umftvenia, ak nie priam smrti, alebo je to len jedna
z faz jej chaotickej, postmodernej existencie? Sotva by sme totiz mohli uplat-
nit prisne heideggerovské kritérium, aby sme v jej dnesnom stave alebo polo-
zeni mohli vidiet koniec ako miesto, kde sa ststreduje celok do svojej krajnej
moznosti. Celok basnického sveta predstavujici v fudskych dejinach vesmir,
bez zveli¢ovania porovnatelny s vesmirom fyzickym, nemoze vycerpat vietky
svoje moznosti a nemoze dodjst po hrani¢nd ciaruy, za ktorou uz nie je ani pod-
svetnd rieka zabudnutia. Ak by sa tak stalo, znamenalo by to, Ze ¢lovek je mrt-
vy. V priamej nadvéznosti na Baudelairove Kvety zla, ktoré typologicky patri-
li do okruhu Heideggerovho zdujmu a skimania, m6zem konstatovat, ze rea-
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lita dne$ného sveta je paradoxne zivnou pddou pre tu najzivsiu, najdrasavejsiu
a zdroven najposobivejsiu basnickd tvorbu. A napriek chimére, ktoru ¢lovek
nesie v sebe, moze sa prekliatie (duchovnej sterility) zmenit na pozehnanie,
ak sa po cestach poézie vrati ¢lovek k sebe samému v ludskej podobe. Ale na-
vrat tohto druhu a vyznamu sa zatial nekona. Poézia o tom vyddva svedectvo,
aj ked je na ustupe a hrozi jej zanik, ktorému predchddza socidlna smrt, ako ju
mobzeme pozorovat v podobe skrytej ostrakizacie, spoloc¢enskej periférie a po-
stupnej vydedenosti. Ak véak aspon tusime, Ze i v tomto prostredi, ¢ize v obra-
tenom garde na dne hlbiny casov, Cisto a prenikavo svieti Baudelairova bdsen,
ostéva néadej, Ze spojenie s tvorivym fondom [udskej kultury je zatial nepreru-
$ené. Razcestie, ktoré vo vyvoji eurdpskej civilizacie odhalila moderna a kto-
ré ako mnohostranny drahokam ziari v Kvetoch zla, je v si¢asnosti v nerovno-
véhe. Jedna z jeho vetiev sa na dkor inych rozristla do obludnej velkosti. A je
to prave t4, na ktortt upozornil uz samotou obklopeny Baudelaire, ked hovoril
o animélnosti ¢loveka, a ktord sa ovela neskdr stala predmetom vedeckého za-
ujmu etoléga Konrada Lorenza, dnes uz z pochopitelnych pri¢in obchadzané-
ho a ignorovaného nositela Nobelovej ceny. V tomto kontexte je dolezité jeho
upozornenie, Ze ,odstranenie vrodeného citu pre spravodlivost na zaklade mo-
dernej tendencie vsetko tolerovat ma nebezpec¢né nésledky, o este umocnu-
je pseudodemokratickd tedria, podla ktorej kazdé ludské spravanie je pripust-
né“ (K. Lorenz, Osem smrtelnych hriechov nasej civilizdcie). Je to, koniec kon-
cov, zakladna otdzka slobody, ktora bola zriedlom i vidinou pri zrode moder-
nej eurépskej literatdry. V sti¢asnosti, ktord trva v negativnom zmysle dlhsie,
ako sa ndm zd4, nadobuda chdpanie slobody patologicky charakter, zasahujic
tak $iroké spektrum javov, inokedy chrdnenych alebo tabuizovanych. V pria-
mej nadvédznosti na poéziu a cielene na Baudelairove Kvety zla mozeme s poci-
tom zvlastneho zadostucinenia a ulavy konstatovat, Ze v ludskom vedomi tra-
di¢ne zafixovana predstava o basnickom slove ako o ¢omsi zvlastnom, nepo-
chopitelnom a zbyto¢nom sa stdva vzhladom na spolo¢ensku realitu neudrza-
telnou, kedZe préve poézia je signdlom a mierou ludskosti. Naplnili sa tak slové
slovenského romanistu Jozefa Felixa, ktory na sté vyrocie bdsnikovej smrti na-
pisal, ,aby pred nami vystdpil v redlnych obrysoch nielen cely Baudelairov bo-
lestny zivot, ale najma plny a hlboky zmysel jeho poézie®.



