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Lubomir Podusel

Brunovského malby na dreve

»Pri ¢itani zavse narazime na slovo, ktoré zaZiari svojou imaginativnostou. V konvenc-
nych sivislostiach mozno vela neznamend alebo md celkom bezny vyznam, ale v onom je-
dine¢nom okamihu, v jedinecnych siivislostiach dostdva sa do nového vztahu k svetu, na-
dobtida novy, magicky obsah, odhaluje ndm novy, nezndmy svet, ktory je dalsim rozmerom
reality.”

(BRUNOVSKY, A.: MALE UVAHY. VYTVARNY ZIVOT, 9, 1964, C. 7, S. 278)

»A potom prislo to zjeveni. Nahle, nevim pro¢, mé prepadla inspirace a na-
Sel jsem svUij hlas. Poprvé se mi jasné zjevilo Macondo, a hned jsem mél vnuk-
nuti, jak tuhle knihu napsat...” (Marquez, G. G.: 7it, abych mohl vypravét. Pra-
ha, Odeon 2002, s. 58).

Tymito slovami opisuje Gabriel Garcia Marquez (1927 — 2014), predsta-
vitel magického realizmu vo svete, vznik romanu Sto rokov samoty, ktory je
zaloZeny na prelinani mnozstva prvkov, redlnych a nadreédlnych, absurdnych
a skuto¢nych, plynuti chronolégie i ustrnuti v ¢ase, odraze reality v literdrnom
jazyku autora, ako i jej symbolickom opise. Magicky realizmus je, strucne po-
vedané, hladanie vlastnej reality prostrednictvom prirody, mytov a histérie,
v snahe potvrdit svoju jedine¢nost, pévod, kde je zdzra¢no ¢imsi kazdoden-
nym, prizna¢nym pre svet a kde mdgia tvori sucast zivota. Tak ho charakteri-
zuje Franz Roh (1890 — 1965) v knihe Postexpresionizmus. Magicky realizmus.
Problémy najnovsieho eurépskeho maliarstva (1925). Podla neho diela magic-
kého realizmu prenikaji do hlbsich vrstiev skuto¢nosti a vyjavuja ,zazrak”
bytia v jeho nenaru$enom trvani a veény nepokoj premienajiceho sa sveta
v presne §$tylizovanych konstantich (Roh, F.: Nach-Expressionismus. Magi-
scher Realismus. Probleme der neuesten européischen Malerei. Leipzig 1925).
Silou imagindcie fakty pretvdra vo fikciu, v ktorej fantastické a nadprirodze-
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né vyrastd organicky z redlneho. Nieco podobné sa odohrava v dielach Albi-
na Brunovského (1935 — 1997). Akoby sa zblizoval so slovami Giorgia de Chi-
rica (1888 — 1978) a jeho metafyzickym umenim: ,Aby bolo umelecké dielo
nesmrtelné, musi ist za hranice ludského: zdravy rozum a logika v nom budu
chybat. Tym sa priblizi snu...“ (Soby, J. T.: Giorgio de Chirico. The Museum of
Modern Art New York, 1955). A takisto ¢eského maliara Jana Zrzavého (1890
—1977): ,Dilo, jez je skute¢nym umeéleckym vytvorem, neni mrtvou véci. Je
sidlem, jakymsi akumulatorem psychické sily, jez z ného vyzatuje — je témér
zivouci bytost{* (Zrzavy, J.: O sobé. Cerven 1, 1918, ¢. 4). Brunovského tvor-
be bola — nie ndhodou — venovana zna¢na pozornost zo strany umenovedy:
Jan Bako$ (1943), Ludmila Droppova (1948), Karol Vaculik (1921 — 1992), Jiti
Kotalik (1920 — 1996), Lubo$ Hlavacek (1929), Miroslav Mic¢ko (1912 — 1970),
Ludmila Peterajova (1927 — 2015), Fedor Krigka (1935 — 2011), Eva Sef¢dkova
(1935 — 2011), Ludovit Petransky (1943), Eva Trojanovd (1939), Dagmar Srnen-
ska (1950), Ivan Janc¢ar (1959), Martin Vanco (1970), Viera Radziwill-Anoski-
nova (1968), Ivan Panenka (1934 — 2013) a ini. Jan Bako$ nacrtol osnovu Bru-
novského vytvarného konceptu v ¢ase, ked mal za sebou vysokoskolské studis,
odpttal sa od tzv. Hloznikovej $koly a vytvoril citovanu sériu grafickych lis-
tov, ktoré patria v tom Case, ale aj potom k najzndmej$im. Predstavil ich v sa-
mostatnej kolekcii v ramci Ceskoslovenskej icasti na XXXIV. Medzindrodnom
biendle v Benatkach roku 1968. Mozno povedat, ze to, ¢im zaujali, boli symbo-
ly individudlnej mytolégie Brunovského pristupu k realite. ,Brunovsky v svo-
jich dielach vytvara ,novd’, fantastickd realitu, ktord je vsak rovnako opticky
zretelnd, rovnako konkrétne prepracovand ako na$a javové skutoénost. Vytva-
ra ildziu konkrétnej pritomnosti akejsi fantastickej reality, ¢o dosahuje okrem
iného hlavne detailnym a takmer naturalisticky preciznym zobrazovanim de-
tailov nasho javového sveta. Tieto predmety javového sveta st vSak zapojené
do nejavovych, opticky a racionalne logickych vztahov a celkov. Tym vznika
napéitie medzi javovo-logickymi konkrétnymi detailmi a nejavovymi celkami
a suvislostami, ¢o vyvoldva v dosledku porovnania s opticky zndmou skuto¢-
nostou dojem tajomnej existencie druhého, nejavového, ale rovnako konkrét-
neho sveta,” pise Bakos. ,V Brunovského tvorbe nachddzame polohu vytvara-
nia Uplne ,novej’ reality aj ,sfantazijnenie’ starej a zndmej reality, v Struktire
kazdého diela... Toto protirecenie je hlavnym obsahovym problémom v Bru-
novského tvorbe... (Bakos, J.: Vyznamové vrstvy grafickej tvorby Albina Bru-
novského. ARS, II, 1968, ¢. 1).

Albin Brunovsky pochddzal zo Zohora. V rokoch 1951 — 1955 $tudoval
grafiku na Strednej umeleckopriemyselnej skole v Bratislave, v rokoch 1956 —
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1961 na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave u prof. Dezidera Milly-
ho (1906 — 1971) a Vincenta Hloznika (1919 — 1997). Po skonceni $tudia ab-
solvoval na tejto skole umeleckd a$pirantiru (1963 — 1965), roku 1967 bol
povereny vedenim tamojsieho Oddelenia kniznej tvorby. Roku 1973 sa stal do-
centom a roku 1981 vysokoskolskym profesorom. Roku 1980 bol vymenova-
ny za zasldzilého, roku 1985 za narodného umelca. Generacne patril k vine
basnikov oznacovanych pojmom Trnavska skupina, s ktorymi ho viazalo vel-
ké priatelstvo. Od roku 1963 mu ucaril lept a moZnosti jeho kombinécie s iny-
mi technikami, potom litografia, v ktorej dosiahol vynikajtce vysledky, ilus-
tracia a napokon — maliarska tvorba. T4 vykazuje osobité znaky, najma pokial
ide o technické a technologické moznosti prace s farbou, uplatinovanie jed-
notlivych farebnych vrstiev a lazdr, spdsob, akym pracuje s farbami na pev-
nej drevenej podlozke. Po¢ntic obrazmi namalovanymi roku 1969 kombina-
ciou akvarelovej, temperovej a olejovej farby s pastelom a tusom po zavere¢né
diela z devitdesiatych rokov minulého storocia. Tematické rozpétie jeho obra-
zov je Siroké. Od ndametov Cerpajucich z rodného kraja cez fantazijné motivy,
mytologické témy, ndmety z histdrie alebo in§pirované historickymi legenda-
mi. Pravom je povaZzovany za jedného z najvyznamnej$ich predstavitelov ima-
ginativneho umenia na Slovensku. Z divickeho hladiska sa stali atraktivnymi
najmé umelcove malby na dreve. Na zadiatku a konci ich vypovede sa rozpina
jeden pdl: teatrum mundi — divadlo sveta. So v8etkym, ¢o k tomu patri: rea-
litou i fantdziou, ldskou a zradou, dobrom i zlom, priatelstvom a nendvistou,
skuto¢nymi pribehmi a nadprirodzenymi sdvislostami nasho Iudského bytia.
Brunovského tvorba je predovietkym vypovedou o ¢loveku — o [udskom i ne-
[udskom svete, kde kazdy z nés odhaluje za réznofarebnymi a prekvapujucimi
maskami svoju vlastnu tvr.

V mesiacoch marec — august 2020 usporiadala Galéria mesta Bratislavy
vystavu obrazov pod ndzvom Albin Brunovsky. Malby na dreve. Predstavila
vyber umelcovych maliarskych diel z rozpitia jeho celozivotnej tvorby v cel-
kovom pocte styridsat obrazov, ktoré boli zapozicané z rozlicnych zbierok,
predovs$etkym Oravskej galérie v Dolnom Kubine. ,Oravska“ kolekcia tvori do-
minantu vystaveného stiboru Brunovského malieb na dreve. Nie ndhodou. Po-
chadza zo série malieb, ktoré umelec vytvoril v rokoch 1969 — 1974 a vdaka
ojedinelému zaujmu tejto galérie v tom case skoncili v jej zbierkach a stali sa
sucastou jej unikétnej stdlej expozicie. Pokial ide o sti¢asnu prezentdciu Bru-
novského malieb, neslo o jedinu vystavu svojho druhu. Brunovsky usporiadal
samostatnu prehliadku svojich obrazov na dreve s ndzvom Farebné sny (Co-
lour Dreams) takisto v Galérii mesta Bratislavy uz roku 1971, ktord bola re-
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prizovand pod nazvom Paintings — Prints (Baukunst Galerie, Kolin, Nemec-
ko). Roku 1996 Slovenskd ndrodné galéria v Bratislave realizovala sibornu (do-
teraz najvicsiu) vystavu jeho tvorby s ndzvom Theatrum Mundi. Vystava bola
roku 1997 vo vybere reinstalovana v Cultural Centre of Greek National Bank
v Soltne (Grécko), Galerii Shipka v Sofii (Bulharsko) a neskor (2005) jej gra-
ficka ¢ast v Pamitniku Petra Bezru¢a v Opave (Ceska republika). Roku 2004
Galéria mesta Bratislavy usporiadala rekapitulaciu Brunovského celozivotnej
maliarskej tvorby s ndzvom Malba na dreve. Bol to rok, v ktorom z iniciativy
umelcovej manzelky Klary Brunovskej a syna Daniela vyslo v kniznej podobe
kompletné spracovanie Brunovského celozivotného grafického diela (Brunov-
ska, K.: Jed/: Albin Brunovsky. Kompletné grafické dielo 1960 — 1997. Bratislava
2004). No a znova Galéria mesta Bratislavy usporiadala roku 2010 v Palffyho
palaci v Bratislave vystavu Albin Brunovsky. V zrkadle casu: ilustrdcia, grafika,
malba, zndmkovd tvorba sedemdesiatych rokov, ktorej integrdlnu sucast tvori-
la umelcova maliarska tvorba — obrazy malované na dreve. Rok nato (2011) vy-
$lo knizné spracovanie Brunovského maliarskeho diela z iniciativy Klary Bru-
novskej a Daniela Brunovského (Radziwill-Anogkinovd, V. — Vanco, M.: Albin
Brunovsky. Maliarske dielo / Painting Work. Bratislava, Virvar, s. r. 0., 2011,
zost. Daniel Brunovsky). Uskutoc¢nili sa vystavy umelcovej tvorby v Span Art
Gallery, Ginza, Simbasi (Japonsko) a v Madride, Alcald de Henares (Spaniel-
sko). Tohtoro¢nd vystava Albin Bunovsky. Malby na dreve teda nie je prie-
kopnicka. Nadvézuje na predchddzajiice vystavné prezentacie. Predstavila ko-
lekciu umelcovych obrazov, pricom si nekladla ambicie byt retrospektivou ¢i
rekapituldciou jeho celoZivotnej tvorby. Vzhladom na osobitost, diapazén, roz-
sah, zauzivané sposoby umeleckohistorickej interpretécie to ani nebolo jej cie-
fom. Skor i§lo o novy krok pri objasiovani meandrov, zdkuti, osobitosti a roz-
sahu Brunovského maliarskej tvorby na vystave, doteraz poslednej prezentacii
umelcovej tvorby po predchadzajicej prehliadke Albin Brunovsky. Zdhrada
snov v Galérii Nedbalka v Bratislave roku 2017.

»,Umite-li snit, umite tvortit® (Jaguer, E.: Kormidlujic{ vitr. Phases. Kata-
l6g vystavy. Praha 1969). Tieto slov4, t. j. snivanie a sen, predstavuja jeden
z prostriedkov, vdaka ktorym sa v umen{ uskuto¢nuje realizdcia fantazijnych
predstdv. Prameni z vntutorného modelu ludskej psychiky. Podla ¢eského teo-
retika umenia Karla Teigeho (1900 — 1951) ide o hlavny problém imaginativ-
neho maliarstva: ,Imaginativni malifstvi ma vnitfni model a prevadi na platno
jeho duchovni formy technickymi prostfedky svého remesla. Pfeneseni du-
chovnich forem vnitfniho modelu na platno muze se dit nékolika technickymi
zpusoby. Dulezitost obrazu je umérnd dtlezitosti vnitfnfho modelu a v druhé
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radé jakosti technického zpracovani® (Teige, K.: Vnitfni model. Kvart, 1945 —
1946). Obrazy Albina Brunovského v sebe priamo spdjajd fantazijn predsta-
vu s technicky kvalitnym spracovanim. Na rozdiel od surrealizmu, ktorého
maliarstvo sa prejavuje nielen v inom spdsobe realizicie, ale aj v inom obsa-
hu a inych zdrojoch fantazijnych predstav, v imaginativnom maliarstve mozu
byt fantazijné predstavy in$pirované nielen snom, ale aj mytom, nielen indivi-
duédlnym podvedomim, ale aj kolektivnym nevedomim, nielen halucinaciami,
ale aj priamym videnim ¢i ndhlym osvietenim. Jeho symbolika nemusi sme-
rovat prevazne k sexudlnym podtextom, erotickej obsesii a podobne. Mozu
sa v nej odrdzat vsetky zdkladné pocity Iudskej existencie, vzdialené surrea-
listickym libidinéznym zdrojom. Podstatné je, Ze ide o autentické fantazijné
predstavy, o nové osobné symboly umelcovych pocitov, nie o preberanie alebo
obmienanie symbolov cudzich. Inak povedané: ,Fantazijné predstavy motivo-
vané zdkladnymi existencidlnymi pocitmi a elementdrnymi pudovymi silami
umelcovho vnidtra nadobudajd rézne individualne, velmi bohaté diferencova-
né podoby. Na jednom pdle imaginativnej malby nachddzame fantazijné pred-
stavy, ktoré na seba bert podoby fantémov, monstier, halucina¢nych objektov
alebo enigmatickych novotvarov. Na druhom péle stoja predstavy — motivo-
vané rovnakymi silami a pocitmi —, z ktorych sa zdruzuja rdézne nestrodé, ale
redlne existujice skuto¢nosti do novych fantastickych celkov. V zhode s né-
zorom Karla Teigeho mozno tieto dva druhy predstdv a ich vysledné obrazo-
vé podoby nazvat realizaciou fantdzie — fantastickou realitou. V krajnom bo-
de tejto druhej polohy by potom stali diela, ktoré by sme mohli povazovat za
realistické, keby nemali znepokojujicu tajomnt atmosféru, ktord nds nuti hla-
dat ich skuto¢ny vyznam za vonkaj$ou podobou zobrazenych veci, ktoré st len
kulisami obrazovej dramy“ (Smejkal, F.: Ceské imaginativni uméni. Praha, Ru-
dolfinum 1996). Je to zdsadny aspekt Brunovského tvorby, s ktorym sa uinho
stretdvame v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia a prenikd
i dal$imi vyvinovymi meandrami jeho tvorby.

V rokoch 1969 — 1974 namaloval Albin Brunovsky rad obrazov kombina-
ciou technik na pevnom podklade (drevené dosky z perzského orecha, ktoré
ziskal ako vyradené z tovdrne v Hodonine, kde boli pdvodne pouzité na vyro-
bu dyh). Tieto obrazy boli napohlad iné nez jeho predchddzajuce diela. Boli iné
aj z hladiska identifikdcie obsahu. Omnoho zlozitej$ie na vnimanie a pochope-
nie. ,Navod“ na ich dekédovanie poskytla tradicia eurdpskej krajinarskej a fi-
gurdlnej malby, o ktoru sa niektoré z nich opieraji. Teda vedomie stvislosti.
Histdrie a sucasnosti. Zalozené na prekvapujicom tc¢inku maliarskeho kon-
ceptu, ktory dovtedy nemal v nasej vytvarnej produkcii miesto. Dokonca ne-
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bolo ani v nasej mysli, ktora ostane pri prvotnom vnimani tychto obrazov ¢ias-
to¢ne v $oku, lebo musi zapasit s hladanim odpovede na otdzku, ako maliar
vobec dospel k tomu, ze im vtlacil prave takato podobu, a nie ind... Z urcité-
ho hladiska tato otdzka nenachddza odpoved, vari sa ju nikdy ani nedozvieme.
Mozno sa véak domnievat, z akej hibky ,dusevna“ — vnitorného a vonkajsie-
ho sveta, ich prieniku — sa zrodila takato Brunovského maliarska imagindacia.

V predchddzajucom obdobi rokov 1963 — 1969 sa Brunovského vytvar-
ny jazyk opieral o dva vychodiskové zdroje: redlny a nadredlny. Vytvarny ja-
zyk, ku ktorému sa prepracoval v reakcii na charakter doby a kontakty s bas-
nikmi Trnavskej skupiny, v tom ¢ase u nds ,preferovani” spolupracu poézie
a vytvarného umenia (v nadvdznosti na odkaz nadrealizmu v slovenskej kul-
turnej tradicii), pozostaval z linif, $rafur a tvarov prenesenych do znakov, kali-
graficko-ornamentélnych prvkov, ktoré sa pohybovali v nehmotnom, duchov-
nom priestore. Skratka, priestor na ich existenciu nebol hmotny, ale duchovny.
Jestvoval tu kontrast svetla a tmy (ako prostriedok emandcie — vyzarovania).
Jedného z druhého a oboch navzajom. Akoby chcel poukazat na skryté tajom-
stva bytia, ocitajuceho sa v protiklade s onou pozitivisticky orientovanou prav-
dou zivota na Vychode rovnako ako na Zdpade, ktord mala byt prezentovana
ako jedind moznd spravna. Tym nechcem tvrdit, Ze Brunovského tvorba z tych
rokov bola tym, ¢omu sa dnes hovori spoloc¢ensky kriticka alebo v opozicii. Bo-
la miestom vyustenia pochybnosti, agnosticizmu ¢loveka doby, stopou, kto-
ri zanechala, miestom reflexif ludského vnutra, ¢o sa rozchddzali a schidza-
li na cestdch v netusenych krajindch a nezndmych pevnindch Iudského bytia.
Po roku 1969 dochéadza v jeho tvorbe k formulécii nového jazyka. K prestupu
jedného vyrazového jazyka do druhého, ktory sa javi ovela zlozZitejsi ako pred-
chadzajuci. Brunovsky naérel do velkej ¢asti pokladnice svetovych dejin ume-
nia starych majstrov a tzv. modernistov, si¢asnikov, po¢ntic majstrami ako Jan
Van Eyck (1385 — 1441), Hieronymus Bosch (okolo 1450 — 1516), Arcimboldo
(1526 — 1593), Gustav Klimt (1862 — 1918).

Odvolajic sa na vysledky odborného skimania mozno dokonca konstato-
vat, Ze pociatky jeho tvorby sa dostdvali do kontaktu so surrealizmom, ne-
skor na pozadi spontdnneho vystipenia Trnavskej skupiny basnikov (uskuto¢-
nené v 4. ¢isle casopisu Mladd tvorba roku 1958 sloganom ,Ustupte z kolaji,
ide rychlik!”) zasa do styku s ich senzualizmom a konkrétizmom — tzv. neo-
optikou. Napriklad Jan Stacho tento princip definoval tak, ze obraz obsiahnu-
ty v metafore by nemal byt vsugerovany opisom, ale destrukciou na parcial-
ne casti, ¢im by sa len evokovala jeho predstava prostrednictvom dokonalého
vnemu. Citatelovi basne tak nebol pondkany produkt rozumového spracovania



SLOVENSKE POHLADY 69

myslienkovej abstrakcie, ale vsugerovanie jeho emociondlneho vyznamu (Van-
¢o, M.: Albin Brunovsky & kniznd ilustrdcia. Internetovy portdl). Podobny po-
stup narabajuci so slovom ako obrazom mozno vystopovat aj u Brunovského.
Z dalsich ingpirativnych zdrojov to boli spominany Giorgio de Chirico a ma-
gicki realisti, takisto umelci, maliari, grafici, ktorych strediskom sa stala ne-
dalekd Vieden, na ¢ele s Ernstom Fuchsom (1930 — 2015), ktory sa po rokoch
svojou tvorbou predstavil aj v Bratislave, a Richardom Oelzem (1900 — 1980),
s ktorym sa Albin Brunovsky osobne stretol na XXXIV. Medzindrodnom bie-
nale v Benatkach roku 1968.

Neboli to vsak len stari majstri a umelci vytvarnej moderny, ktori Albina
Brunovského zaujali. V hre sa ocitlo aj cosi iné. Po roku 1975 Brunovsky ne-
koncipoval len novt techniku maliarskych diel, ale koncipoval aj ich nova on-
tolégiu (principy stcna, bytia, jestvovania), ontolégiu tvorby. Maloval obra-
zy, v ktorych artikuloval sistavu eurdpskej krajinarskej a figurdlnej koncepcie,
kde je priestorovd perspektiva prepojend s otdzkami ¢asu. Na rozdiel od diel
talianskeho, nizozemského maliarstva 15. — 17. storocia, manieristov, umel-
cov baroka ako Jean-Honoré Fragonard (1732 — 1806), Claude Lorrain (1600
— 1682), Jacques-Louis David (1748 — 1825), Jean Auguste Domingue Ingres
(1780 — 1867), v ktorych dielach casopriestorova organizédcia predstavuje li-
niu, presnejsie cestu, ktord prebieha obrazom a mizne v dialke ako cesta jed-
nosmerného ¢asu, unho sa tento princip meni: ¢asopriestorova organizacia
priestoru je ind, viacrozmernd, jednotlivé linie sa prelinaji na obzore iluziv-
neho priestorového rdmca. Tyka sa to tiez samotnej technickej, technologic-
kej vystavby jeho obrazov, ktoré by ho pribliZili k dokonalosti tvorby starych
majstrov, a zaroven spdjali so sic¢asnostou. Rozhodol sa pre atypicky podklad.
Podlozku, na ktortd maloval. Stali sa fiou (spominané) drevené dosky z perz-
ského orecha s kriedovou povrchovou tpravou, na ktoré nanasal farby kombi-
naciou technik: akvarelom, pastelom, temperou a olejovymi laztirami. Nepra-
videlny format dosiek, praskliny, dutiny, hrce a iné defekty, ktoré kompozi¢ne
vyuzival, pridali obrazom zvldstnu starobyld atmosféru. Jeho snazenia v tom-
to pripade usmernovali konzultdcie s restauratorkou obrazov akademickou
maliarkou Dorotou Filovou (1936). Vznikli tak maliarske kompozicie vytvo-
rené vzdjomnym prelinanim [udského, prirodného, zivoc¢isneho redlneho sve-
ta (Tret{ variant k super velkému zdhradnému divadlu, 1971). Nachddzame
v nich viacrozmernost vyznamov pribehov, kde kazda udalost predstavuje do-
lezitu sucast obrazu, kde vsetko je rovnako dolezité a v okamihu prvého do-
tyku s dielom ¢asto neuchopitelné ako dzin, ktorého vypustite z flase (Kra-
jina za babylonskou vezou, 1971, Véna nedele, 1969 — 71, Smutné zakoncenie
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Sokolikovho letu, 1971, Sesternice z Fontainebleau, 1971, Letmy pohlad z ok-
na, 1973, Prechddzka Zdhorim, 1973): ,Azda prave to bol dévod, preco je jeho
tvorba takd bohatd na prirodu, ktoru ¢asto spajal s ludskymi figrami. Prikla-
dom takéhoto spojenia je obraz Zdhradnicka (1974), v ktorom realistickd Zen-
skd figiru zasadil do iluzivnej zdhrady. Bol to typicky znak jeho tvorby. Rad
kombinoval figurdlne prvky s nefiguralnymi, redlne s neredlnymi“ (Radziwill-
-Anogkinovd, V.: Malba na dreve. In: Albin Brunovsky. Maliarske dielo. Brati-
slava, Virvar 2011). Svoje schopnosti v prici s farbami si osvojil od Bendt¢anov,
Diega Veldzqueza (1599 — 1660), Francisca Zurbarana (1598 — 1664) a dalsich.
Prax maliarskych aktov bola tesne spojend s hodnotami taktu, prepychu a bo-
hatstva. Prax $panielskeho realizmu 17. storocia bola zase prepojend so zasa-
dou mravného hodnotenia prostoty a strohosti a so vzne$enostou §lachetného
milosrdenstva. A prax skupinovych portrétov v Holandsku 17. storocia osla-
vovala urcité kolektivne povedomie, esprit de corps. Vsetky tieto momenty sa
zisli v tvorcovi, aby vytvoril $okujtce obrazy. St plné farieb motivov a moti-
vov farby, koniec a zaciatok splyvajtci v jedno, vecne existujuci (v case i pri-
tomnosti) priestor, kde sa vsetko, ¢o nds spoluutvara a ¢o spoluutvdrame my,
symbolicky odohrava. Pripominaji univerzum zivota v najprirodzenejsej po-
dobe, zachytené v réoznych pézach, pohybovych skratkich, ktoré nechcd byt
len umeleckymi reflexiami foriem a tvarov, ale prevtelené do polohy samostat-
nych vyznamov: obrazov s vlastnou vypovednou hodnotou, ¢o skuto¢nost ne-
kopiruju, ale reprezentuju, ktoré zaroven opisuju pocit a tvar zrodeny z priro-
dy. Brunovského maliarske dielo tak vyrastd zo snahy najst sposob, ako malba
moze preniknut k nervovej stistave ndsho ducha a k tomu, ¢o je s nou spoje-
né, ¢o v nés vyvolava pocity zo skuto¢nosti odvodené a v skuto¢nosti ukryté:
predstavy, vidiny, sny o skuto¢ne-neskuto¢nych zdzra¢nych pribehoch. Aj ked
sa maliar pridrza faktov, t. j. skuto¢nosti, chce svojimi obrazmi uvolnit oblas-
ti vnimania, odlisné od prostej ilustracie reality (Cakanie na jar, 1973, Clema-
tis, 1974, Ruze-ruzicky, 1974, Dazdivo, 1973 — 1974, Pohladnica zo zeme Moab,
1974, Virdtme sa k plodom prirody, 1978, Ddma v klobiiku, 1981, Masky, 1988).
Od zaciatku az do konca sa vyznacuju vnutornou konzistenciou, naplno arti-
kulovanym uchopenim sveta s mimoriadnou presnostou, vytrvalostou, obrat-
nostou ako stari majstri.

Nim vynajdené postupy st vysledkom majstrovstva, ktoré je plodom naroc-
nej price, uvazovania o moznostiach média, ako je malba. Isteze, v Brunovské-
ho obrazoch — tak ako v grafike — niektoré témy zostali rovnaké: rozpravkové
bytosti, Zeny, erotické akty, vtici, smie$ni $agovski predstavitelia fudského ro-
du, trollovia, trpaslici, hrozivo sa tvdriaci sudcovia pozemskych puti, magické,
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fantazijné krajiny. Na rozdiel od sedemdesiatych rokov 20. storocia v novej fa-
ze rozvoja maliarskej tvorby a v nasledujicom decéniu maloval obrazy charak-
teristické vibrdciou farieb. Ich posolstvo ukazuje na ,introspektivny svet®, na
to, kde je alebo malo by byt miesto na meditéciu, rozjimanie o fudskych prav-
déch a zdkonoch ¢i zdkonitostiach Zivota. Vypoved tychto obrazov stoji na
predpokladoch, ze pravda sa nachddza v javoch, ktoré si zaslizia, aby sme ich
uchopili. Spodobovanim. A spodobovanie vyjadri konkrétnu skdsenost na
konkrétnej scéne, obklopend konkrétnou matériou (prirodou, rastlinstvom,
faunou, flérou). Vo fantazijnom prostredi, fantazijnom priestore a fantazijny-
mi prostriedkami. Vyrazom takého uchopenia uz nie je duchovna interpreta-
cia tajomnej, metafyzickej hybnosti mysle, ale spolu s nou ilizia jestvujiceho
sveta, plného hmatatelnosti. Vsetko je tu jasne ¢itatelné, podporené remesel-
nou zru¢nostou. Zmysel jeho obrazov spociva potom v tom, Ze prindsa to, ¢o
je ukdzané, spolu s tym, ¢o ukdzané nie je (Plavba k raju srdca, 1990, Svetlo
duse, 1991, Raj, 1991, Piit k dobrej nddeji, 1991, Vojna, 1992 — prezentované na
vystave, Zrod, 1995, Hurikdn, 1995, Bez ndzvu, 1995). Badat tu isté koketova-
nie s psychickym podvedomim — snom. Pripominaju to slova Salvadora Dali-
ho (1904 — 1989): ,,Coz se zivot ¢asto nepodobd snu?“ (Nadeau, M.: Déjiny sur-
realismu. Praha, Votobia, s. 129 — 133). Brunovsky sa snazil sprostredkovat
toto poznanie. Jednu z délezitych dloh zohrdva v jeho obrazoch farba. Napri-
klad modr4d farba, ktora sa zjavuje ako jeden z nosnych vyznamotvornych prv-
kov tychto diel. Z dejin umenia vieme, Ze jej vypoved je viacvrstvovd: modrd
ako farba fantazie, s ktorou sa spéjali nevysvetlitelné prirodné javy, bludicky
tancujice v svetielkujicom metdne nad mocarinami, vily, rusalky a vodné
zienky, carodejnice, ktoré mali spravidla modré oci, vlasy, plet, ¢asto aj zavoj
alebo plast (modrd farba v spojeni s Cervenou je vobec najdoélezitejsou farbou
v ¢arodejnictve) (Baleka, J.: ModF: barva mezi barvami. Praha, Academnia
1999). Symbolizmus, secesia, expresionizmus, fauvizmus a dalsie prady ume-
leckého vyvinu 20. storocia sa museli vyrovnavat s vyvojovou polaritou klasic-
kého a romantického ponatia modrej. Basnik a prirodovedec Johann Wolfgang
Goethe (1749 - 1832) modrt povazoval za farbu so sklonom k temnote, podla
neho je energiou aj ,drazdivym ni¢im®, je chladnd, vzdalujica sa, vyvoldva nos-
talgickd naladu a urcuje vnuatorny tén myslienkového a citového rozpolozenia,
je farbou pohruzenia do seba, pokoja a zotrvania. Tieto aspekty mozno prira-
dit, priznat modrej farbe Albina Brunovského v obrazoch malovanych na dre-
ve (neskor na papieri). S modrou sa spija stcit, laska a Gstretovost — to st vlast-
nosti spravidla zenskej povahy. Uz anticki héroovia boli chrdnen{ Zenskymi
bozstvami, stcit vyjadruje mytologické predstava ochrannych kridiel, strdzny
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anjel citeny ako zenskd bytost. V Brunovského dielach sa ¢asto meni na teles-
na bytost — Zenu, ktord je anjelom i vampom s erotickym nddychom. Bytost
eroticky, sexudlne pritazliva a, paradoxne, takmer éterickd, bytost nadskuto¢-
ne ,bozskd”, bozsky krésna, ale aj pozemsky ludska. Tak ako je vyznamové re¢
modrej farby v 20. storo¢i urcend stcitom a melanchéliou (u Picassa napriklad
farbou citového rozpolozenia jeho ,hladnych” rokov a zdroven farbou duse),
v Brunovského obrazoch splyva s krajinami videnymi, ktoré sa menia na ,kra-
jiny nevidené®, kde modra (a zelend) si zahmlenym tajomstvom krajin fanta-
zie (Zuzana a starci, 1969 — 1971, Vira nedele, 1969 — 1971, Zdpisky, 1969,
A je koniec leta, 1971, Barokovd krajina, 1972 — 1973, Cervend kytica, 1974).
Cervent chape Albin Brunovsky ako farbu magie (okrem jej lokalnej funkcie)
a vnima ju ako farbu zenskej povahy. Jeho Zeny-cCervenovldsky maji nieco spo-
lo¢né s ¢arodejnicami, ale aj anjelmi, lebo zo ziarivosti rumelky vyplyva jej
svetelnost a so svetelnostou sa podla predkrestanskej mytoldgie spédja zasa pla-
men — zdroj ocistného svetla a svetla doslova duchovného (Baleka, J.: Modf:
barva mezi barvami. Praha, Academnia 1999): Bohyria Zdhoria, 1975, Spo-
mienka, 1978, Frustrdcia tolerancie, 1978, Masky, 1988, Fortunin hrad, 1988,
Balada, 1988 — 1989. Vsetky tri zakladné farby, doplnené o svoje derivéty (ze-
lend, fialovu), tvoria stavebnu zostavu Brunovského obrazov. Miesa ich ako
v carodejnickom kotle, pricom nardba s nimi spontdnne a sicasne harmonic-
ky, uvézlivo, a hned disharmonicky, vo vyvézenych a (v protiklade k tomu) ne-
vyvazenych pomeroch, ktoré udavaji obrazu konkrétny tén, nielen farebny, ale
aj vyznamovy. Albin Brunovsky ich votkava do tvarov, ktoré sa usadzuju na
obraze ako zlaty prach, meniac krajinu ndsho Zivota na krajinu zdzracného —
predzemského a nadzemského — sveta. Zmyslova naliehavost a psychicka
ucinnost jeho obrazov je doplnena preciznostou kresliarskych linii, tvarov, ob-
jemov. Spojend je s ich vystavbou ako ludské telo s kostrou. V nej st roznagané
po organizme vsetky dolezité latky, potrebné na jeho existenciu. Vdaka nim sa
k ndm dostava magicka sila vypovede, ktorej vyznam nds premdha vlastnou
dvojznaénostou — zrozumitelnostou a nezrozumitelnostou. Ako pri ¢arovan{
démonov meniacich sa na [udské zjavenia — mocnych kuzelnikov ($tetca, linif
a farieb). Zavisi iba od nés, ¢i sa s nimi dokdzeme identifikovat, alebo nie. Pre-
to ndm jeho obrazy pripominaja skuto¢né predlohy — udské teld, prirodné ob-
jekty, architekttru, na druhej strane bizarné objekty cerpaju z odkazu minu-
losti, symbolizmu, maliarstva vyznacujticeho sa napospol jednotnym zakladom
— mierou imagindcie (Pekny deri, 1982, Velky hluk, 1988, Divadlo sveta, 1989).
Eklatantnou ukazkou tohto typu malby je umelcov obraz Zuzana a starci
(1969 — 1971, zbierka Galérie Nedbalka v Bratislave). Brunovsky v nom ozivu-
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je zndmy starozakonny pribeh o Zuzane, Joakimovej Zene, ktor4 Zila v Babylo-
ne a stala sa zndma pribehom, podla ktorého odolala (napriek osobnej ujme)
tlaku dvoch starcov, ktori ju ohrozili a siahali na jej ¢est. Je to oblibeny ndmet
v dejindch umenia. Malovali ho Jacopo Tintoretto (1518 — 1594), Peter Pavol
Rubens (1577 — 1640), Gerrit van Honthorst (1592 — 1656), z nasich Ludovit
Fulla (1902 — 1980). Brunovsky tu polozil doraz na prienik fantdzie a symbolu
v malbe plnej inotajov: motivy kvetov lalii zastupuja Zuzanu (Zuzana zname-
nd lalia), pribeh sa odohrdva v zdhrade (Zuzana sa kipala v zahrade, kde ju sle-
dovali dvaja starci) plnej rozmanitej fléry, pomocou ktorej sa odkryva ,ikono-
grafia“ obrazu, smerujica k odkazu na Salamtnovu Piesesi piesni, kde sa jeho
nevesta prirovnava k zatvorenej zahrade, hortus conclusus. Spolu s maliar-
skostou meni premyslent kompoziciu a monumentalne meradlo obrazu na
dielo vyvolavajtce pocit, ze je plné motivov, farieb motivov a motivov farby,
ktoré zastupuju koniec a zaciatok splyvajici v jedno, vytvaraju priestor, kde sa
vietko odohréva a kde maliar koriguje volnost farebno-tvarovych kredcii —
prinasa novy systém obrazovej reci, bod, v ktorom je a ostdva séim sebou. Ako
v malbach vytvorenych v rokoch 1993 — 1997 pre Ndrodnu radu Slovenskej re-
publiky (sedem monumentdlnych obrazov na dreve, ktoré boli u neho objed-
nané pred rokom 1989). Venoval ich pribehom ludi vyvstdvajucich ako na
proscéniu divadla. Jedni st vdZzni a vzneS$eni, in{ poletujd v ¢ase a priestore, da-
my nosia podivuhodné tcesy a rovnako podivné odevy ¢i iné atribtity. Vsetci
maju nieco spoloc¢né: divadlo zivota — commedia dell’arte — v hmotach, far-
béch a tvaroch, v atmosfére, akd moze vyvolat len poézia basnikov, vznesena
krasa renesan¢nych majstrov, ¢i uz mame na mysli Pierra della Francescu
(1410 — 1492), Filippina Lippiho (1457 — 1504) ¢i Sandra Boticelliho (1445 —
1510). St ako sen, ktory skamenel. Vraciame sa k nemu stéle znova, no nie sme
si isti, ¢i sa nam podari ho odkliat a zmocnit tak, ako by sme chceli. St plné po-
etickych metafor. Svoju vytvarnu cistotu zastieraju prekvapujicimi $iframi,
zéhadami a symbolmi. Zahaluji nds zavojom ticha. Je to ich con spirito (Voj-
na, 1993, Slovensky rok, 1993, Slovensky raj, 1993, Vystahovalci, 1994, Zdho-
rdcka modlitba, 1995, Teatrum Mundi, 1996).

Brunovsky tymto a dal$imi obrazmi predklada vlastny prispevok do stkve-
tia slovenského a eurdpskeho vytvarného umenia. St to personifikované ttva-
ry ¢nejuce do vysok, navzajom sa prepletajice, vertikdly a diagondly rasttice zo
zeme, zo skuto¢nosti a snov, ukazuju k zemi a nebu. Ludské teld, torza, ruky,
nohy, prsty, tvdre a gestd podopierajtce a opierajice sa zaroven o oblohu, klen-
bu Tudskych tazob. St to dynamické symboly zivej ludskej vegeticie, kde kaz-
dy kazdého pozn4, kde su si véetci ludia navzdjom blizki i vzdialeni, kde spoza
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rohu ¢iha na nds — vina a trest. Nddej a spdsa. Vdaka nim — ich sdhre, koexis-
tencii — mdme moznost prenikat pod povrch skuto¢nosti, za hranice javov sve-
ta, ktory pozndme, aby sme sa zblizili so svetom, ktory existuje, no ktory az
tak nepozname.

Brunovského vklad do stkvetia imaginativneho umenia v Eurépe preras-
tol hranice Slovenska a stal sa jeho autentickou st¢astou spolu s maliarmi Mi-
chalom Jakab¢icom (1930 — 2001), Vierou Zilin¢anovou (1932 — 2008), grafik-
mi Vladimirom Gazovi¢om (1939), Dusanom Kéllayom (1948) vedla takych
mien ako Cesky maliar a grafik Jif{ Anderle (1936), Oldrich. Kulhdnek (1940
— 2013), zakladatel tzv. viedenskej $koly magického realizmu Rakd$an Ernst
Fuchs (1930 — 2015). Hodnota a kvalita jeho tvorby si zachovala vysokd Gro-
ven. Pocas svojho pedagogického pdsobenia na Vysokej $kole vytvarnych ume-
ni v Bratislave (profesor v Oddeleni volnej grafiky a kniznej ilustrécie) vy-
choval cely rad absolventov, ktor{ vosli do dejin ako tzv. Brunovského Ziaci.
Odhliadnuc od s$pecifik grafickej, maliarskej, ilustratorskej tvorby, dielo Albi-
na Brunovského vykazuje presvedcivé znaky imagindcie a jej osobitej a suges-
tivnej podoby — fantazijného realizmu a jeho derivatu magického realizmu.
Predstavuje dolezité spojivo medzi predchadzajicimi tradiciami vytvarného
umenia a jeho sic¢asnym a budicim vyvinom. Doma na Slovensku a v medzi-
ndrodnych stvislostiach. Iste, jestvuju Sirsie koncipované nazory na podstatu
imaginativneho umenia a takto orientovanej tvorby v domacej a zahranicnej
umenovednej spisbe. Poukazuju aj na viacvyznamovost vykladu obsahu ume-
leckého diela, ktorého neoddelitelnou suc¢astou ostdva imagindcia ako urcity
konkrétny sposob vyjadrovania. To znamend, ze pokial ide o sémantiku ume-
nia, je to jedna zo zdkladnych otdzok umenia vobec, a to, ¢i mozno hovorit
o umeleckom diele ako fenoméne, ktory je jednym z dolezitych nosi¢ov fanta-
zie, symbolov a fantazijno-realisticko-symbolickej vypovede vobec. Odpoved
znie: dno. Sémantici dokonca potvrdili, ze umelecké dielo patri medzi znaky
s odvodenou vyjadrovacou funkciou, ze umelecké dielo evokuje emocional-
ny obsah aj ,intelektudlne prezitky“. Umelecké dielo v svojej vypovedi prindsa
prostrednictvom réznych druhov vyjadrovania, re¢i komunikacie a v pripade
vytvarnych umeni vizudlnej komunikdcie nielen raciondlne jadro obsahu, ale
aj prvky neracionalne, tajomné, symbolické. Umelecka komunikacia nie je po-
nimana len ako obycajné odovzdavanie informacii a sprav. Je objektom, ktory
vznikol ako dosledok neopakovatelného tvorivého aktu, preto ten, kto ho vni-
ma, vnima umelecké dielo predovsetkym ako umelecky artefakt so vSetkymi
désledkami, to znamend s vedomim jeho inotajov, ukrytych v $trukture a je-
ho symbolickej vypovedi.
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Tam spocivaju principy imaginativnej tvorby Albina Brunovského. Jeho
diela vznikali ako vypoved o svete, byti, vytvarani poetického priestoru v pro-
zaickej sivote kazdodennosti. To je ddvod, preco sa Albin Brunovsky zbavo-
val primdrnych, popisnych vdzieb na skuto¢nost, no, paradoxne, bola to prave

Albin Brunovsky: Treti variant k supervelkému zéhradnému divadlu, 1971, zbierka Galérie mesta Bratislavy

skuto¢nost, ktord ho k sebe putala velkou silou. Do centra umelcovej maliar-
skej pozornosti sa coraz vacsmi dostavali principy realistického zobrazovania
(v protiklade k spominanym nefigurativnym prvkom v predchddzajicom de-
céniu jeho tvorby), ktoré vyhovovali jeho fantazijno-realistickym (magickym)
zamerom. Vystava v Galérii mesta Bratislavy tento fakt opét raz (nanovo) po-
tvrdila.

»Ked chytite do ruky fosriu z krdsneho dreva, ktoré md tvar, hmotu, farbu a vériu, opra-
cujete ho, mdte pred sebou takmer plastiku, kus nddherného podkladu na malovanie. Sa-
motny tvar a Struktira inspiruje. Niekedy mi je az lito tuto krdsu narusit.”

(KRISKA, F.: ALBIN BRUNOVSKY. KATALOG VYSTAVY. BRATISLAVA,
GALERIA MESTA BRATISLAVY, 1985)



